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Le violomste Renaud
Capucon en récital
au festival Musica

avec le pianiste
Quillaume Bellom.
FHOTO GUILLAUME
CHALIVIN, MUSICA 2017

MUSICa, archingls
SalS Cliapelie

Durant deux semaines, le festival strasbourgeois affiche

un programme éclectique et continue de lancer des passerelles
entre oeuvres patrimoniales et créations contemporaines

pour souvrir a tous les publics.

Par GUILLAUME TION Envoyé spécial a Strasbourg
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n trouve de tout chez Musica. De
O I'opéra, de la musique de chambre,

des grands ensembles, évidemment
du contemporain, mais aussi du répertoire et
méme du patrimonial. Durant seize jours éta-
1és jusqu’au 7 octobre pour 42 concerts, I'édi-
tion 2017 du festival strasbourgeois de musi-
que contemporaine célébre en variété le
théme de la Passion. Ce mardi soir, un trio
mettra en musique deux épisodes des Vampi-
res de Feuillade; mercredi, Zad Moultaka re-
prendra Monteverdi & sa sauce... «Oui, le choix
estvaste. Il ne faut pas plaire a tout le monde,
mais permettre a des publics de se croiser, ex-
plique Jean-Dominique Marco, son directeur.
On nele faisait pas il y a vingt ans.» Al'époque
régnait la course al’avant-garde, mais mainte-
nant, c’est fini. «On est sortis du militantisme.
Ceest une necessité de confronter création et ré-
pertoire, tout est une question de dosage, note
Léo WarynsKki, chef strasbourgeois né en 1982,
année de 'apparition du festival. A chaque
édition ily a pléthore de créations, cela con-
firme la vitalité du secteur. Cest un soleil dans
cetteville.» Ce week-end, sousla pluie, nous
avons visité la grande cousinade musicale &
travers des lieux ol s’entrechoquent qua-
tre siecles de vibrations sonores.

RENAUD CAPUCON,
CHAINON ESSENTIEL
Fer de lance du violon hexagonal aux qua-
tre coins de la planeéte, 'incontournable Re-
naud Capugon est passé cette année a Musica.
Voila le genre d’endroit ot on ne I'attend pas.
Au Musikverein de Vienne un soir de gala,
oui. Dans les locaux de France 3 Alsace un sa-
medi a 17 heures, bof. Il était pourtant la.
D’autant que, sur I’échelle historiographique
de la musique, Capugon, c’est du classique,
du romantique, du moderne, mais pas del'ul-
tra-contemporain. «Cest vrai que des fois, c’est
spé quand mémey, reconnait-il. Erreur: le vio-
loniste a créé nombre d’ceuvres du XXIe¢ sie-

cle, dont le fameux Aufgang de Dusapin. Par-
dela les différences de langage autour de la
tonalité et I’atonalité, ou de I'expression d’un
jeu droit ou avec vibratos, Capucon est un des
chainons essentiels de la musique actuelle.
Samedi, il a donné en compagnie du pianiste
Guillaume Bellom un programme Beethoven,
Messiaen et Jorg Widmann, une Sommierso-
nate commandée au compositeur autrichien
en 2013. L'intérét de Capugon pour le contem-
porain va plus loin qu'une occupation de ter-
ritoires médiatiques ou discographiques.
Schubert, un jour, a été contemporain —et,
mine de rien, cela change tout. Assis sur un
fauteuil de dentiste dans une loge de 5m2a
coté d’une assiette en carton ol sont posées
une tranche de quatre-quarts, des chips et des
cacahuetes soufflées au wasabi, le soliste ra-
conte: «Jai gagnéen liberté chez les morts en
Jouant avec des compositeurs vivants. Avec les
vivants, on parle tout le temps, et on se vend
compte quon pose les mauvaises questions. On
demande pourquoi cette note est pointée, et on
nous répond : “Mais c’est pas grave, ¢a, c’est
rien. En revanche, la, le phrasé est primor-
dial.” Carelativise sur le jeu et les écoles d’in-
terprétation.» Le violoniste, libéré des doxas,
se «ldche beaucoup plus. Cest ce que je dis aux
Jeunes: “Faites-vous composer des musiques
parvos potes. Schubert, un jour, a été contem-
porain.”»

On aurait tort de considérer Capucon comme
I’André Rieu du contemporain. Il représente
plutdt une chance. Démonstration. Les piéces
que le violoniste et le pianiste ont interprétées
comportaient chacune plusieurs mouve-
ments et, cela n’a pas raté, d’honnétes specta-
teurs ont applaudi entre les mouvements.
Crime! Une série de «chut! Enfin, voyons...»
les aramenés dans le droit chemin, et peu a
peu ces spectateurs ont appris quon applau-
dissait a la fin du morceau. Le concert achevé,
Capucon asorti ala foule: «Jai entendu que

certains avaient applaudi entre les mouve-
ments. Cela ne me géne pas, faites comme vous
voulez. Cela veut dirve que vous étes nouveaux.
Par contre, les autres, il ne faut pas leur dire
“chut”. Sinon ils ne reviendront pas. Au con-
traire, on est trés contents de vous avoir : bien-
venue aux nouveaux.» Et d’enchainer sur une
Sicilienne sirupeuse du XVIIIe siecle, presque
par provoc.

Derriére I’anecdote, la course au public pour
sécuriser les festivals est réelle. «La peur des
codes empéche les gens de venir, croit savoir le
directeur. Et le discours ambiant sur la musi-
que contemporaine élitiste et cli-

vante naide pas. Cela crée une

ambiance délétére.» Musica a

connu ces derniéres années une augmenta-
tion de 5% de ses tutelles, mais 'engagement
des partenaires privés, lui, a chuté. Le festival
tourne aujourd’hui avec le méme budget
qu’en 2004, son pic ayant été atteint en 2012.
Dans ce contexte, la nomination, en avril, de
Laurent Bayle au poste de président a tout du
joker. Le premier directeur de Musica (1982-
1985), aujourd’hui a la téte d’une Philharmo-
nie de Paris qui cartonne, a été choisi par le
conseil d’administration du festival aprés la
mort de Rémy Pflimlin en décembre 2016.
Son retour signe clairement la volonté de ren-
forcer la base et de faire revenir, fort de son
image et de sa réussite, les brebis financiéres
égarées. Samedia 17 heures, alors qu’a I'exté-
rieur la manif contre le Grand Contourne-
ment Ouest de Strasbourg venait de sachever,
le duo Capucon-Bellom a fait le plein.

QLGA NEUWIRTH,
REVERB VENITIENNE
Quelques heures plus tard, a Ostwald, salle du
Point d’eau, les 29 musiciens de ’'Ensemble
intercontemporain sont répartis sur six estra-
des dessinant un hexagone. Au centre, le pu-
blic, et les réalisateurs de I'Institut de recher-
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La compositrice autrichienne Olga Neuwirth. r:

che etde coordination acoustique-musique
(Ircam), derriére une batterie d’'ordis. Le chef
Léo Warynski donne le coup d’envoi de las
Encantadas d’Olga Neuwirth sur fond de la-
gune clapotante. Nous voici au cceur de la
machine ultra-contemporaine, en plein dans
le «spé». Acoustiquement, le public n'est plus
dans la banlieue sud-ouest de Strasbourg,
mais dans 1’6glise San Lorenzo de Venise. Il
sen est rendu compte quand il a entenduun
bruit de porte gigantesque qu'on referme. Ce
batimental'intérieuren ruinesaété le cadre
de la création du Prometeo de Luigi Nono
en 1984. LAutrichienne Olga Neuwirth, 16 ans
alépoque, était présente et en garde un puis-
sant souvenir. «Si I'église doit disparaitre,
quau moins on puisse conserver son identité
acoustique», explique-t-elle dans une vidéo.
D’oll las Encantadas, avec’'aide de I'Trcam.

Des logiciels développés par des

y o)ty e sl ingénieurs del'Institut et un sys-

téme d'enregistrement des ré-
ponses acoustiques en 3D ont permis de cap-
turer cette empreinte sonore et de la délivrer
ailleurs, via une nuée de haut-parleurs dispo-
sés majoritairement au-dessus du public. Les
musiciens sont sonorisés, certains sont am-
plifiés. «La partition tiendrait sans cette par-
tie electro, mais on y perdrait», pose Wa-
rynski, qui redoute toutefois les failles de
T'informatique: «Cela reste fragile, il y a tou-
Jjours la peur d’une console qui ldche. On a par
exemple ew un probleme en répétition avec une
voix électroniquie lancée un ton au-dessus. On
n'a pas su pourquoi.» Et puis, paradoxale-
ment, «la technique a une temporalité plus
longue». Les musiciens maitrisenten peu de
temps la partition, alors que la conformation
sonore a une salle exige des réglages chrono-
phages.
D'ordinaire, le mélange des sons directset de
ceux délivrés par haut-parleurs produit un
déphasage désagréable. Rien de cela ici.
Loreille entend au premier degré les timbres
des instruments autour de lui, mais aussi leur
son amplifié, mouliné dans la réverb «San Lo-
renzo». Leur trace est ensuite déplacée, ré-
duite ou suramplifiée, notamment pourles
instruments en ligne type claviers. «Cest une

ceuvre qui dépasse le coté gadget de Uelectroni-
que, analyse Léo Warynski, enthousiaste, de-
vant la partition ot il a griffonné desindica-
tions de chiffrage. La difficulié technique
disparait comme par enchantement. Elle per-
met de réver.» Il a raison.

Las Encantadas est construite sur un double
motif: I'éclatement de l'orchestre, type Pro-
meteo, et I'influence du langage d’Herman
Melville, qui a écrit les Iles enchantées en 1856.
La piéce d’Olga Neuwirth passe doncd’ileen
ile, chacune séparée par un interlude d’am-
biance sonore vénitienne, chacune déployant
sa propre identité «que l'on découvre avec la
sensation d’un aventurier débarquant dans
un endroit inconnus. Les textures sont riches:
certaines s’accrochent a un langage musical
(on entend des gammes 4 11le 3), d’autres pri-
vilégient les dialogues entre voix enregistrées
etorchestre (la 4¢), la 2¢ est maritime, la 1 est
irrésolue, la 5¢ se construit autour d’une chan-
son... Chaque spectateur y trouve son trésor.
«Il faudrait pouvoir présenter cette ceuvre
deux fois : une fois avec un public debout qui
déambtile, et une autre fois avec le méme pu-
blic, assis, toutes lumiéres éteintes», réve Wa-
rynski. Une multiplication des points de vue
que, précisément, ’'Ensemble intercontem-
porain tentera le 6 octobre 8 New York, mais
avec Répons cette fois, qu’il jouera dans deux
voies interprétatives distinctes.

Réporns, de Boulez, comme Prometeo, sont des
modéles d'ceuvres avec informatique passées
dans le répertoire. Musica a beau étre debout
etle secteur vivace, «le probléme du conten-
porain, cest que les piéces, souvent, ne sont pas
rejoudes, explique Warynski. Las Encantadas
a déja été interpreété deux fois par les musi-
ciens de I'Ensemble intercontemporain, qui
commencent & selappropriers. Sous le haut
patronage de Nono et Melville. las Encanta-
das a tout pour devenir une ceuvre de réper-
toire, qui sera jouée au fil des siécles pour des
auditeurs qui se diront qu'un jour, Neuwirth
a été contemporaine. e

FESTIVAL MUSICA
Jusqu'au 7 octobre & Strasbourg (67).
Rens.: www.festivalmusica.org
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«Musica » sous le signe

de la passion

la Croix

L'opéra Kein Licht, de Philippe Manoury, méle orchestre et électronique. Caroline Seidel

Titrée « Passion et douleur
de ’humanité », I’édition 2017
du festival strasbourgeois
met en musique la gravité

des temps présents.

Strasbourg
De notre envoyé spécial

eux ceuvres données en
D premiere francaise ont

créé I'événement d’ouver-
ture de « Musica ». Un oratorio
de Michaél Levinas (né en 1949)
et un opéra de Philippe Manoury
(né en 1952). La Passion selon
Marec, une Passion aprés Aus-
chwitz du premier, créée a Lau-
sanne en avril 2017, a lancé la
35¢ édition de la manifestation
strasbourgeoise.

Michaél Levinas, fils du philo-
sophe Emmanuel Levinas, a com-
posé une Passion réunissant tra-
ditions chrétienne et juive pour
les 500 ans de la Réforme. Cette
ceuvre pour sept solistes, choeur
et orchestre de chambre, renvoie
clairement aux Passions de Bach
et confronte la Passion du Christ
ala Shoah. Dans un tissage com-
plexe d’une profonde expressivité,
elle entreméle les langages de di-

verses traditions, autant littéraires
(araméen, hébreu, francais mé-
diéval, allemand), que musicales,
mises en regard avec le tragique de
I’histoire du XX siecle. La parti-
tion s’acheve sur deux déchirants
poéemes de Paul Celan... L'orchestre
de chambre et ’'Ensemble vocal de
Lausanne dirigés par Marc Kisso-
czy, créateurs de I'ceuvre, en ont
donné une interprétation inspirée,
révélant une piéce majeure qui
bouscule l'auditeur.

Cette grande

page d’orchestre
spatialisé

a enveloppé le public
d’une somptueuse
nappe sonore.

Second événement, I'opéra
Kein Licht de Philippe Manoury
sur un texte apocalyptique post-
Fukushima, inspiré de la nobel de
littérature autrichienne 2004 El-
friede Jelinek. Ce Thinkspiel (Jeu
de la pensée) pour acteurs, chan-
teurs, orchestre et électronique,

donné a I’'Opéra de Strasbourg est
un bazar d’actualité sans queue ni
téte et la mise en scéne, surchar-
gée et brouillonne, de I'allemand
Nicolas Stemann n’arrange rien!
Heureusement, la musique, avec
informatique en temps réel pi-
lotée par I'Ircam, est particulié-
rement fluide et I’écriture vocale
d’un beau lyrisme. Le chef Julien
Leroy dirige d’'une main ferme
I’ensemble luxembourgeois Uni-
ted Instruments of Lucilin.

Le superbe Ring du méme Phi-
lippe Manoury semble beaucoup
plus accompli. Fruit de la rési-
dence du compositeur frangais
al’Orchestre du Giirzenich de
Cologne, cette grande page d’or-
chestre spatialisé a enveloppé le
public d’une somptueuse nappe
sonore, confirmant que Manoury
est I'un des plus grands composi-
teurs de sa génération. D’autant
que Francois-Xavier Roth, a la
téte du Giirzenich de Cologne, y a
fait preuve d’une réelle maestria.
Bruno Serrou

Jusquau 7 octobre.

Rens. : 03.88.23.46.46. festivalmusica.
com. Puis a I'Opéra-Comique a Paris
du 18 au 22 octobre.

Vendredi 30 septembre 2017
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Les voix de la Passion face au silence de Dieu

La derniere création du compositeur Michaél Levinas, une relecture du proces du Christ
dans la perspective dAuschwitz, a ouvert la thématique doloriste du Festival Musica

MUSIQUE

STRASBOURG - envoyée spéciale
réée a Lausanne en avril,
aloccasion du Jubilé des
500ans de la Réforme, la

Passion selon Marc. Une passion

aprés Auschwitz, de Michaél

Levinas, ouvrait le 21 septembre

(en premiere francaise) la 35¢ édi-

tion de Musica, au Palais de la

musique et des congres de

Strasbourg. Une thématique

doloriste qui traverse jusqu’au

7 octobre le festival de musique

contemporaine, avec La Passion

selon Sade, de Sylvano Bussotti, La

Passion selon Marie, de Zad

Moultaka, et le film MusicArte, La

Passione : Bach/Castellucci.

Michaél Levinas (né en 1949)
abreuve sa musique a une
source qui n’étanche nulle soif.

La souffrance sans nom et sans

lendemain des victimes de

I'Holocauste: «Peut-on chanter

sans pleurer et sans trembler aprés

la Shoah?», s’interroge le fils du

philosophe Emmanuel Levinas.
Saisissant début en effet que ce

puissant ébranlement du «Hatzi

Kaddish» (en araméen) et ses

rumeurs synagogales, dans les so-

norités sombres des choeeurs
d’hommes et de 'orchestre quien
appellent au Moise et Aaron, dAr-
nold Schonberg. Avant la priere
des morts, «El Male Rahamim »

(en hébreu), dite pour «les admes
des six millions de juifs disparus de
la Shoah d’Europe », vocalité de la
déploration, lestée de plaintes et
gémissements, empruntant aux
ornements itératifs des sanglots.

Enfin, la psalmodie des noms
du mur de la Shoah sur fond de
chuchotis orchestral et de récita-
tion chorale. Une premiere sec-
tion large, puissante, tragique, ot
une polyphonie raffinée (la parti-
tion vocale est écrite pour trente-
six parties séparées) fait entendre
en quelque sorte les voix qui se
sont tues, happées par «le silence
de Dieu et celui des hommes ».

Transmutation du message
Grand choeur mixte, quatre solis-
tes, orchestre symphonique et
dispositif électronique: Michaél
Levinas emprunte le chemin qui
fut jadis celui des passions de
Bach, entre récit, action et com-
munion. Ainsi la partie centrale
du triptyque, selon I'Evangile de
Marc, le plus ancien des récits de la
Passion du Christ, ici en francais
du XIII¢ siecle, d’apres le texte de la
Bible frangaise Mazarine (traduite
par Michel Zink).

Une langue propre a faire enten-
dre «une transmutation par le son
du message sacré». Egalement
convoqués, des poemes tirés du
Mystére de la Passion, dArnoul
Gréban (XVe siécle). De la trahison

de Judas a la descente de croix,
le parcours sacrificiel de Jésus,
incarné par le baryton Mathieu
Dubroca, s’attache ala voix pure et
haut perchée de 'Evangéliste (le
contre-ténor Guilhem Terrail), au
soprano compassionnel de Marie-
Madeleine (Marion Grange), sans
oublier les trois magnifiques
déplorations de la Mere (la
soprano Raquel Camarinha), qui
ponctuent le chemin de croix.

Nul salut et nulle rédemption
dans cette passion qui relit «le ré-
cit du proces et de la mort de Jésus
dans la perspective dAuschwitz »,
et conduit naturellement, en troi-
siéme partie, aux survivants de
I'Holocauste, que helent par-dela
la mort les poémes de Paul Celan.

Cette fois, c’'est la Mere disparue
qui est pleurée par le fils. Apres les
cris de haine de la foule pendant
I'arrestation, le déferlement so-

Michaél Levinas
emprunte
le chemin qui fut
jadis celui
des passions
de Bach,
entre récit, action
et communion

nore des percussions de la cruci-
fixion, la douleur nue. « Sur tout ce
deuil qui est le tien: pas de
deuxiéme ciel», s’écrie le poéte
dans Die Schleuse (LEcluse), dont le
deuil méne, palier par palier, a la
priere du souvenir — « Yizkor ».
Levinas offre a ces vers martyrs
le soutien d'un lyrisme poignant a
l'expressivité quasi insoutenable,
superbe cantillation a laquelle
Raquel Camarinha préte son tim-
bre de cuivre et d'eau. Apres le
piano etla harpe, la derniere piece,
Espenbaum («Tremble») sera
chantée a cappella, dans le silence
évocatoire d'une mere qui «ja-
mais n'eut les cheveux blancs ».
Servie avec une grande intensité
par I'Orchestre de chambre de
Lausanne et par 'Ensemble vocal
Lausanne, sous la direction de
Marc Kissoczy, la partition de
Levinas a déployé une vaste fres-
que de la terreur originelle, qui
pose, aujourd’hui comme hier, et
comme demain, la question de la
survie apres le néant. @
MARIE-AUDE ROUX
Festival Musica, Strasbourg.
Jusqu'au 7 octobre.
Une passion apreés Auschwitz ?
Autour de la Passion selon Marc,
de Michaél Levinas, sous
la direction de Jean-Marc Tétaz
et Pierre Gisel, Beauchesne,
270 p, 24€.

Mercredi 27 septembre 2017



CULTURE

LEYIGARO

LE CLASSIQUE
Christian Merlin

= epuis trente-cinqg ans, le Fes-
\F;I'\ tival Musica de Strasbourg ac-
|| compagne et suscite les évolu-
// tions de la musique savante.
s’ Tors de son week-end
d’ouverture, I’édition 2017 a donné un
apercu de la maniere dont deux composi-
teurs vivants s’approprient d’anciens
genres en les adaptant a notre époque. On
imagine audace qu’il a fallu 4 Michagl Le-
vinas pour proposer aujourd’hui une Pas-
sion, se mesurant 4 Bach. Pari tenu: sa
Passion selon Marc, sous-titrée Une Pas-
sion apres Auschwitz, témoigne d’une
imagination peu commune en maticre
d’écriture vocale, et en particulier chorale.
Dans un mélange d’ancien francais, d’hé-
breu et d’allemand, la musique prenante
de Levinas n’est ni un «retour a», ni une
expérimentation. Encadrant la trame de
I’Evangile entre le Kaddish et deux poe-
mes de Paul Celan inspirés par la Shoah, sa
polyphonie crée de fascinants entrelacs de
micro-intervalles qui sont le plus réussis
de cette heure et demie qui évite le pathos
et 1a sentimentalité mais ne maintient pas
toujours la tension sur la durée.
Trop long, ¢’est aussi un défaut du der-
nier opéra de Philippe Manoury, Kein
Licht, commande de I’Opéra Comique

donnée a I’Opéra du Rhin. Ce «thinks-
piel», néologisme forgé d’apres le Sings-
piel, forme ancienne de 1’opéra allemand
alternant musique et dialogues parlés, sé-
rieux et bouffon, s’inspire de textes d’El-
friede Jelinek suscités par la catastrophe
de Fukushima. On craint le politique-
ment correct lourdement asséné, on y
échappe gréce 4 la mise en scene de Nico-
las Stemann dans une esthétique tres al-
lemande de collage et de cabaret, non
sans drdlerie décapante.

Alchimies sonores

Avec le concours de P'électronique Ir-
cam, Manoury explore avec inventivité
les rapports entre parlé et chanté. L'im-
pression d’avoir affaire 4 une piece de
théatre accompagnée de musique en est
le revers de la médaille : I’écriture musi-
cale proprement dite est loin de la ri-
chesse dont le compositeur est coutu-
mier. Son rapport au théitre est
décidément toujours problématique !

Le lendemain, la création francaise de
sa dernitre picce symphonique, Ring,
confirmait que I'orchestre est son moyen
d’expression privilégié : dans cette ceuvre
plus spectaculaire que profonde, il crée
des alchimies sonores et des effets acous-
tiques époustouflants en répartissant I"or-
chestre sur plusieurs espaces, mettant
Pécriture musicale en conformité avec
Parchitecture des nouvelles salles de
concerts qui ont renoncé l'une apreés
Iautre 2 la disposition frontale.m

Mardi 26 septembre 2017
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THIERR'Y HILLERITEAL

xprimer le monde dans be
el B vit 3 travers des sons. Clest alngi goe
Fhilippe Manoury définit son métier de
compositenr. Blen de surprenant, donc, &
e g son dernder opéra traite d'un sujet
" ume actualitd brikunte : be necheaire, of ka
vie apris une catastrophe, L'owvrage,
presente cef ete a Dushourg en Allemagne
i [a Rubrtriennale, debarque ce soir o
I'Opéra national du Rhin, a Strashoung 11
conmaiira en octobre sa création parkshen
ne i POpéra Comique, commancditaire de
Pocuvre. Mais jouit déja d'une réputation
silicle. A poind de s%étre vo décermer un
an ¢f dermi avant xa eréation le prix Fedo
ra- Rodf Lichermann pour son edtd nno
vant, Son Hvret n'v est pas étranger
(Euvre cu Nobeel de littérature Elfriede Je
linek [La Fianiste), [ part dun texte écrit
apis le Banami de 2001 et la calastroplhe:
muclisine de Fukushima an fapon. Une e
rie de monalogues crépuscalalres intermo
geant notre rapport aux echnobogles et
aux energles. Artbkte engade, Jelinek n'a
pas bkt & retravailler son texte jusou’au
dernier momenl, ouir voevoduer aussi b
politicue de Donabkd Tramgp. Nol doute quoe
kes représentations francatses, tant &
Sirashourg | Européenne que cans le Paris
d'Emmanuel Macron, sevont chargées de
résorances particubiénes. Qul phos ot suite
an passage des puragans Harvey, lrma el
Maria . Bt quaarante -l heures apres ke
sommet de 1'ONU
Pulser son sujet dans I"actualité proche,
plutdd que dans Lo Hitérature classique ou
s mrythologie ? Une tendae de phis en
phus répandue b POpéra. Nolamment aux
Exats-Linds, o {] e s postse pas umne syison
sans phiskeurs productions de ce e
brassamt les thémes d"actualitd comme les
esthetiques musicales les plus hetéroclives
1l v & quekpues semaines, 1'Opeéra de Santa
Fe accueillait aknsd The |R)evolution of Ste-
v Iodw, du mamiclen dectronique Mason
Bates. 11y aune semaine, IOpéra de Phila
delphie crda W Shall Mot Be Moved de Da
nicl Bernand Roumain. Un compositear

28| |

EVENEMI

T\JT

Présen

TENDANCE Steve Jobs, Margaret Thatcher, faits divers, Fukushima... l'opéra se
saisit désormais des thémes d'actualité. Et tente d'aller au-dela de I'anecdotique.

connil care-Allantique pour ses oollabo
rathoas aved I'h1|||'| Glass, inals wansi
Lady Gaga! Le sujet? La répression, en
1985, du groupe de lisération Move. Un
thisme toujours brilant aux Etats-Unis.

Les minimalistes et les autres
Autant de lonintaing héritiers du minkma
liste hohn Adams. G dernder fut 'on des
prembers & ouvrir la briche, se salslssan
dhe falts dactualitd ou de  politique
confemporaine i la fin des anndes 1980,
aved Nivon i Ching [1Y87) & suirtoil e
controversé Death of Klinghaffer (1990]. 1
y relatait la prise d'otage du navire Achille
Lo, chiwg ans plus 10, par des terroristes
tlu Front de libération de la Pakistine. Un
Aambeau repris deguis par b jewne scéne
minimaliste. A Pinstar de Nieo Muhly, gui
compusa en 211 Twno Rvs, inspiré d'un

sordicle Lt divers de 303 : I histokre d'on
ado de Manchester opid avail convaino,
par Internot ot sous de fusses fdentites,
wn autre ado di le polgnarder.

Ces tentatives pour mettre Popéra au
diapason de son sibche ne sont pas, toute
Bz, le seul Ll dhes mnsiciens « Crossn
wer = ol minfmalistes. Thomas Adis, que
o avcuns n' hiésitent s @ présenier Com
me I'héritier du réformateur de I'opéra
anglais Benjamin Britten, s"est lul oussi
ladssé temter par avenhure en 1994 pour
00 premier ofeira @ Powader Her Fooe (lire
cf-confrel. B les exemples ne sont s
quanghe-saxons. Outre Kein Lichf, on
peurrall citer Morienne J'Edouard La
g, créd en 201 a Saint - Etenme avec
pourr toile de fond Patfabre EIE Ou, plus
proche de nous, Aliodes de Sebastian Ki
vas, cree 4 Gennevilliers en 2013, deux

s setdement aprés [a mort de Marga
rel Thatecher, qui revenalt sur la visiie de
cette dernbire a géndral Finochet dans
sa prison londondenne en 1903,

Rt pume oes s oguiras du réel =, linsains
ou experimentaux, dépassent rarement ke
stadhe de Uapecdodigue. Une gageune que
m'igmire pas Philippe Manoury. Le compea
sitour, qui préfene parber de « Thinkspie «
(e it B pervsde) pluttn gue d'opera, premd
ke devamis, Dans sa présumtation de
I'oavrage pour P'Opéra du Khin, il peé
vient - «Kein Lichl n'esd poas un apema gl
parie d'tme colesirophe preécise, ben que e
texte derlt por Fifviede Jelinel 1o &8¢ puste
upres Fubushima, C'est plurddé ko vie aprés la
olastrogie, aver ov que cetbe vie peut ol
il comeliue, die trogique, dabsurde, = 8
Kedn Licht, Opera national du Rhin, Strashourg
{67, jurscur'ats 25 septembre.
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Olivier Mantei: « L'opéra contemporain
doit questionner l'actualité »

Le directeur de I'"Opéra Comique, com
manditaire de Kein Licht, vient de dé-
voiler sa prochaine saison. Entre
ceuvres oublides du répertoire et créa-
tions aux allures de pastiche ou de vau-
deville, il continue d'y interroger 'écri-
ture du livret. L'occasion de revenir
avec lui sur ces opéras qui §'inspirent de
I"actualite.

LE FIGARQ. - Comment est née 'idée
de ce Kein Licht, inspiré par

la catastrophe de Fukushima ?

Olivier MANTEL - Elle est d’abord née
d'un désir. Celui de faire entendre la
voix singuliére du compositeur Philippe
Manoury a I'Opéra Comigue. Pour moi,
toutes les esthétiques doivent étre re-
présentées dans cette salle qui vit naitre
aussi bien 'opéra le plus populaire,
avec Carmen, que le plus mystérieux,
avec Pelléas el Mélisande. Je lui ai pré-
senté le metteur en scéne Nicolas Ste-
mann, avec I'intuition que leurs manié-

res respectives d'étre présents au
monde s"entendraient, [1s sont trés vite
tombés d'accord sur une adaptation
d'un texte du Prix Nobel de littérature
Elfriede Jelinek, avec laguelle Stemann
collabore depuis toujours. Le projet a
rapidement pris, et mobilisé de nom-
breux partenaires.

t¥L'opéra est

un théatre-monde.
L'universalité

de son propos

en est la condition

sine qua nonyy

GLIAY/AFP

s ]

Et méme fait I'objet d'un financement
participatif... L'occasion de |'ancrer
encore un peu plus dans le présent 7
Dans ¢e cas précis, je dirais phutdt dans
I'avenir. Le pari de Kein Licht, dés le dé-
part, est celui d'une ceuvre ouverte, Au
texte de Jelinek, écrit aprés Fukushima,
se superposent des ajouls, des adapta-
tions en temps réel, suggérés pour cer-
tains par le compositeur ou le metteur
en scéne, pour d'autres par I"auteur el-
le-méme, comme ce texte sur Donald
Trump écrit aprés les élections ameéri-
caines.

De plus en plus d'ouvrages lyrigques
abordent, parfois de maniére frontale,
des sujets d'actualité. Est-ce une bonne
maniere de renouveler "écriture

des livrets d'opéras?

(Ca peut I'étre, pour peu que ces ceuvres
inspirées par 1"actualité dépassent le seul
stade de I'anecdote. L'opéra est un théi-
tre-monde. L'universalité de son propos
en est la condition sine qua non. Mais
autant je ne crois pas i la transposition
du répertoire, au fait de jouer Mozart de
maniere conlemporaing pour réinventer
I'opéra, autant je pense que les nouvelles

oeuvres doivent interroger le XXI= siécle.
L'opéra contemporain se doit de ques
tionner I"actualité. Comme Monteverdi,
en son temps, présente le monde tel qu'il
est. Et Mozart invente I'opéra social,

On entend souvent dire gque les opéras
contemporains péchent par leurs
livrets. Est-ce pour ¢a que vous avez

fait de I'écriture de ces derniers

I'un de vos chevaux de bataille ?

Je n'ai en aucun cas la prétention de ré-
soudre le probléme, qui du reste n'est
pas nouveau. L'Opéra Comique est le
seul lieu de spectacle qui porte, a ce
point, le nom de son répertoire. Un nom
o1 se marient le lyrigque et la comeédie. 11
me semblait done important de réflé-
chir a la maniére dont le thédtre doit oc-
cuper la place qui est la sienne 4 1"Opéra.
Cela passe bien évidemment par une ré-
flexion sur le livret.

Dans quelques jours, vous créez
Miranda, suite contemporaine
de La Tempéte de Shakespeare,
sur des musigques de Purcell. En quoi
est-ce révélateur de cette démarche?
Clest un autre exemple de travail d’ex-
périmentation sur le livret. Ici, pas de
trame narrative a priori. Tout le travail
du chefl Raphaél Pichon et de la metteu-
se en seéne Katie Mitchell, a été de faire
naitre une tension dramatique et une
dramaturgie par la juxtaposition de mu-
siques préexistantes. Une autre démar-
che est celle de Jo2l Pommerat, qui écrit
en nos murs depuis un an, en collabora-
tion directe avec le compositeur Fran-
cesco Filidei et des chanteurs interpré-
tes, son premier livret d’opéra. Le
premier qui ne soit pas une adaptation
d'une de ses pidces, mais sera inspiré
par une nouvelle de Zamiatine : L 'Inon-
dation, L ceuvre, qui ne sera créde gqu’en
2019, sera le fruit de ce long travail de
maturation. m

PROPOS RECUEILLIS PAR T.H.
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HMUSIQUE COMTEMPORAINE

Au festival Musiea, esthétiques

de la catastrophe

Au festival Musica, & Strasbourg, les deux premiéres soirées ont affiché I'audace et 'ambition de Micho#él Levinas
er Philippe Manoury, en prise avec les hantises de notre temps et de histoire.

Strasboury,

voc une ceniaine d'omavres
au programme jusgu’an
T octobre, le festhval Mu
sica, 2 Strasbourg, pour
ga 35 édition, entend af
Armer s vitalité en meéme
TIPS que rendre hom
mage 4 son président de 2000 3 2016, Rémy
Pilimlin, disparg cette année, [ est rem-
placé aujourd"hui par Laurent Bayle, dga
lement président de la Phitharmonie de
Paris. 5 ouvre en méme temps unc phase
de rransition, puisque le directeur de La
premidére manifestation de musique
conremparaine hors Paris, Jean-Dominigus
Mareo, entend passer 1a main. Toajours
est- 1l que ceme édition 8"annoncait dés son
ouverture, jeudi demier, particolfErement
brillante, aves des ceuvres majeures de
Fhillppe Manoury,de La compositrice au
trichienne Olga Neuwirth, inspirée par
Herman Melville et Luigi Nono, de Zad
Moultaka, au conffuent de I"écriture oo
cideniale et des sources arabes, of aves des
criations attendues de Bruno Mantovani
erde Raphai] Cendo.

La Possion selon Marc, une

apris Auschwitz e

Maks C'est avec un compositeur majeur,
Michatl Levinas, ques'est ouvert le festival.
Som ardvre, titrée la Passion selon Mare,
una passion aprés Auschwitz, manifestait
déja, dans son intitaké méme, la complexind
du projet. Homme de grande culiure phi
losophique et littéraire, fils du philosophe
Emmamue| Levinas - ce qui n'est pag anec
dotique -, le compositear [néd en 1949) n'est
pas précisdment un homme du divertisse
ment au sens pascalien du terme. On peut
citer parmi e grandes oeuvres antérieures
la Conférence des ciseauy, d'aprés le grand
potte persan Attar, les Négres sur le texte
de Jean Genet, la Mdtamorphose d'aprés
Kafka... Dans les années gui suivirent la
Seconde Guerre mondiate, Theodor W
Adorno $linterrogeait sur la possibilitd de
1"art aprits Awschoarite. L interrogation pear
érre rédoublée dis lors gu'll s"agit de la
passion du Christ, su regard des millions
de morts, hommes, femmes et enfants de
la Shoah, et au regard méme de |'hisioire
du christianisme et du luthéranisme face

F e

aux juifs, La réponse de Le
vinas musicien est aussi

= il o 4 A
Keln Licht, le nouvel opéra de Philippe Manoury, n'est pas

Dans I'ceuvre de

ce courant souterrain du
tragique de |"histoine, avant

celledu philosaphe. [l s'aglc  [evinas, c¢ que 'extraordinaire déploration
de la question de 'augre, LEVITAAS, CF (UE finale de « la mdre = sur les
I"autre homme, celul que DS EI]IE!I.[‘UIIS., textes de Celan « ma mére
nous excluons aunomde Jjamaiz n'eut les chevewx
notre chez -nous, de notre  C €S0 €8 COUTANL 400 Michast Levinas
place au soleil ou de n&mt spulerrain natls a donnd Lh une aeavre
« [deniiod =, Elle sst roajours T puissante 1 poignante,
actuelle La éponse duliviet g l.l“g.g[ql!l_.‘,'_ d'une exigence rare.

est dans |'usage des Langues, dE I'hi = -

multiple : frangais, hébreu, stoire Kein Licht

allemand aver des podmes {pas de lumiére)

de Paul Celan. La néponse mizsicale est dans
Ia richesse d"une musique polyphonigue
renvoyant certes 3 Messiaen, & Liget], mais
aussi aux richesses sonores du colrant
spectral. Bes volx plenent ou hien s¢ heur

tent, avec un fond orchestral ait de ghis

sements profonds, de coups sourds de
timbale, de [rémissements des cordes et
des culvres, Ce que nous entendons, c'est

On attendalt beaucoup, le lendemain, du
nouwvel opéra de Philippe Manoury, Kidn
Licht (pas de lumiére), en création b I'Opdra
du Bhin, sur des textes d"Elfriede felinek,
et congu en émrofte collaboration avec le
metieur en scéne Nicolas Stemann. Il
convient de safuer "ambition du projet
ports donc par 'un des compositeurs ma
Jeurs ¢ anfound hod ef un melleur en sodne

ancors arrivé & moturation. Coraline SoldelRubriniernale 2007

éprouve. Evoguer dans des formes nouvelies
et i partir de la catastrophe de Fukushima
I'une des menaces essentielles de notre
masdernité. [ faut done avouer une décep
tion. 54 la partition de Philippe Manoury
est bien & la hauteur de son cewvre, on a
vite I'imnpression d ' une confesion des dis
cours et des séquences, allant de simations
bouffonnes parfois dodbes en elles- mémes,
maks sans plus, & des énonciations de pon
cifs, malgred tout be talent, indiscutable, des
acteurs-chanteurs. On en retient le senti
ment qu'un texte littdraine n'est peut - étre
pas s facdle & porter & ka scéne et quil faut,
une fois de plus, se méfler des messages
trop appuyés, i 'image de ce que digait
Proast: « Un roman dans lequel il v a deg
ldées, £ s comme un costue domt on aurair
oublid 4" enlever le prix. » Sans doure, tou
tefols, oo spectache peut mirir: on 1'espere
£ (0UL CA5. »

HAURICE ULRICH

Lundi 25 septembre 2017



ENTRE
DEUX
RIVES

Il est compositeur et plasticien.

Vit en France mais a ses racines

au Liban. Et ne cesse, dans son ceuvre,
de jeter des ponts entre I'Orient

et 'Occident. De la Biennale de Venise
au Festival Musica, Zad Moultaka
connait cette année la consécration.

Telerama

Par Sophie Bourdais
Photo Jean-Frangois Robert
pour Télérama

uel rapport entre Il Combattimento di Tancredi

e Clorinda, madrigal de Claudio Monteverdi

écrit en 1624, et CombattimentoIl, du Libanais

Zad Moultaka, qui sera créé le 4 octobre au

Festival Musica ? Basées sur un texte identique,

les deux piéces sont disposées en miroir au-
tour d'un interlude électroacoustique. Le méme ensemble
baroque (Le Parlement de Musique, de Martin Gester) les in-
terpréte. Et I'on peut compter sur Zad Moultaka pour faire
ressortir ce qu'il y a de permanent et d’universel dans la tra-
gédie de Tancréde, le chevalier chrétien, et Clorinde, la prin-
cesse sarrasine, épris 'un de 'autre et engagés dans un com-
batmortel faute d’avoir pu se reconnaitre... Début septembre,
dans I'atelier parisien qui abrite ses activités de compositeur
et de plasticien, Zad Moultaka réfléchit, autour d’un suave
café libanais et de figues fraiches, a la meilleure fagon d’arti-
culer les deux moitiés de ce «double drame». Et croise les
doigts pour que Le Parlement de Musique réussisse a jouer
les quarts de ton (courants dans la musique arabe, incongrus
dans le répertoire occidental) prévus dans CombattimentoII.
llenvadusensdel'ceuvre, oit deux mondess’entrechoquent
a travers leurs musiques. Comment parvenir a les relier?

Cette obsession du lien, sans cesse a retisser, s'ancre de-
puis I'enfance dans la trajectoire de Zad Moultaka. Né en
juin 1967 dans la mosaique confessionnelle du Liban, cdté
chrétien maronite, I'enfant a 8 ans quand la guerre civile
éclate. Elle va durer quinze ans. Parmi les chocs sonores qui
le construisent en tant que musicien, entre le vent, les
cloches des églises et les appels du muezzin, il y a cette nuit
de bombardements enregistrée par un voisin, qui s'invite,
dés le lendemain, chez les Moultaka, pour leur faire écouter
ce qu'ils viennent de subir. Des années plus tard, installé a
Paris, Zad apprend l'assassinat du journaliste politique liba-
nais Samir Kassir, et demande & sa mére de lui envoyer la fa-
meuse cassette. 1l en tire une piéce-hommage, Non, ot les
sons d’explosions et de mitraillettes dialoguent avec les ta-
lons claqués de la danseuse flamenca Yalda Younés. Une fa-
con de reprendre, par I'écriture, le controle sur la violence,
qui trouvera maints échos dans les ceuvres suivantes.

Zad Moultaka a toujours été compositeur. Méme a I'épo-
que of, trés (trop, dit-il) jeune, encouragé par ses profes-
seurs, il envisage une carriére de pianiste: «fe navais pas
comprisquejétais plutdt fait pour la création. » Assis au clavier
dés I'dge de 5 ans et demi, I'enfant n’a pas encore appris
le solfége qu’il imagine déja ses propres piéces, et demande
a son frére de les mettre sur le papier. Il compose des mélo-
dies, s'essaie a I'abstraction, teste une forme rudimentaire

d'électroacoustique avec deux enregistreurs a cassettes...

Les parents — Antoine et Latifeh Moultaka, pionniers du
théatred'avant-garde en langue arabe - ne sont pasmusiciens,

Du 30 septembre au 6 octobre 2017
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AVOIR

Festival Musica,
jusgu‘au 7 octabre,
a Strasbourg, www.
festivalmusica.org.
Les ceuvres de

Zad Moultaka sont
jouées le 27 sept.
(Ubies), le29

(La Passion selon
Marie) et le 4 oct.
(Combattimenti).
Rencantre avec

le compaositeur

le 27 sept. a12h30
ala Bibliothéque
nationale et
universitaire

de Strasbourg.
Combattimenti,
reprise le 5 oct.
alArsenal-

Cité musicale,
aMetz.

Samas,

Soleil Noir Soleil,
installation visuelle
et sonore pour

la 578 Exposition
internationale dart
contemporain

de la Biennale

de Venise (pavillon
du Liban). Jusqu'au
26 nov.

AECOUTER
Lesdisques

de Zad Moultaka
sont édités

par LEmpreinte
digitale. En vente
sur le site du label
etsur toutes

les plateformes

de téléchargement,
Samas$ Itima,

piéce chorale
ecrite pour la
Biennale de Venise.



Zad Moultaka
dans son atelier,
a Paris.

mais écoutent volontiers Mozart et Beethoven. A 11 ans, Zad

découvre, «tétanisé», 'ouverture de la Passion selon saint Mat-
thieu, de Johann Sebastian Bach, «sans doute Iceuvre qui [11'a

leplusnourri». Trente ans plus tard, il écrira ses propres « Pas-
sions», pétries d’'un profond humanisme plutét que de reli-
gion. Comme cette Passion selon Marie, bouleversant orato-
rio en syriaque sur la souffrance silencieuse de la mére du

Christ. Ou celle qu’il a dédiée en 2015 au poéte syrien Adonis.
Avant d'envisager, pour 2018, une Passion selon Judas...

A coté de Bach, il écoute assidiiment un disque de musi-
que de cirque. Mais boude la musique arabe. Plustard, instal-
lé en France, il laredécouvriraavec avidité, approfondira ses
modes, sa vocalité, son instrumentarium. Pour I'heure, il est
«dans le rejet absolu». Adolescent, c’est Chopin qui inspire
son écriture, A 17 ans, il part a Paris préparer (puis intégrer)
le Conservatoire national supérieur de musique. Ensort avec
deux premiers prix, en piano et en musique de chambre, et
entame une carriére d'interpréte qui s’annonce brillante.
Jusqu’a la crise: chaque concert devient un calvaire, le piano

Telerama

prend des allures de «grand cercueil »,
il s’empétre dans «la pate trop concen-
trée» des mélodies qu'il tente d'écrire.
«La charge émotionnelle était trop forte.
Mes parents et ma sceur étaient restés a
Beyrouth, sous les bombes, on ne pouvait
pas communigquer, cétait trés dur.» Pas
d’autre issue que la rupture. Le jeune
homme arréte le piano, la composition,
et se jette avec ferveur dans I'autre pas-
sion qui I'anime depuis toujours: le
dessin et la peinture.

La musique reviendra pourtant.
Portée par d'étranges flashs sonores
qui traversent le cerveau de l'ex-pia-
niste. Et par les petites musiques de
scéne que lui commandent ses amis du
théétre. Libéré du piano, Zad Moultaka
renoue avec ses racines orientales.
Ecrit la cantate Anashid (2000), inspi-
rée du Cantique des cantiques, et se
lance avec la chanteuse Fadia Tomb
el-Hage dans un ambitieux projet au-
tour des mouwashas arabo-andalous
(poémes de cing strophes a rimes va-
riées), avec oud, percussions, voix de
contralto... et piano (Zarani, 2002). Au
début, sa quéte d’un chemin original
entre deux héritages suscite des malen-
tendus. En Europe, on se demande ol
le ranger. Au rayon musiques du
monde? Dans le répertoire contempo-
rain? Coté arabe, on s’interroge: ce
musicien formé a Poccidentale a-t-il le
droit de revisiter ainsi les mouwashas,
ou de construire un moderne et percu-
tant «opéra arabe» autour du zajal,
cette joute poétique aux codes stricts (Zajal, 2010)? Le sou-
tien, décisif, viendra de Catherine Peillon, directrice du label
indépendant LEmpreinte digitale, qui publie i partir de
2003 tous [es enregistrements du compositeur — en commen-
cant justement par I'inclassable Zarani. Ainsi se développe
une ceuvre composite o la voix humaine, monodique ou po-
lyphonique, a la part belle sans étre sacralisée, ol le «par-
fum» du texte compte plus que sa lettre, o chaque instru-
ment a sajuste place, ol le sarcasme débouche parfois sur le
drame, comme dans la piéce vocale Hummus, qui rappelle
les massacres de Sabra et Chatila. Invité partout pour des ré-
sidences et des créations, Zad Moultaka, qui a eu en juin
50 ans, n'a plus, aujourd'hui, de probléme de légitimité. Et le
plasticien s’est vu confier la saisissante installation du pa-
villon du Liban & la 57¢ Biennale de Venise. Il y abolit une nou-
velle fois le temps et I'espace, en rapprochant Panéantisse-
ment millénaire de la cité sumérienne d'Ur de la récente
destruction d’Alep, et en étirant le son d’un réacteur de bom-
bardier au point d'y trouver... des voix humaines @

Du 30 septembre au 6 octobre 2017
1/2



LesEchos

Cuiatidien ae I'Econonie

IDEES & DEBATS

ari&cullure

Lesvacancesidéales de...
Sonia Wieder-Atherton

Marianne Bliman
W @Marianne_Bliman

« C'estlague toujoursjesuisrevenue. Chezelle.
La nuit, assises face i face, a cette table, on par-
lait. De son enfance, de la végétation en Sibérie,
de ce que veut dire tutoyer ou vouvoyer la
musique, de Chostakovitch, des gens, des guer-
res... Jusqu'au petit matin. On fumait aussi.
Clest la que je me reposais, me reconstruisais.
Depuiis pew, elle n'est plus la. Mais je continue &
v aller, et a m'asseoir a la méme place, » Bien
plus que les vacances au sens ol on I'entend
dordinaire, Sonia Wieder-Atherton aime et
a besoin de ces temps de « vacance, sans " »
comme ceux quelle passaitavec Natalia
Shakhovskaya, concertiste de renom et sa
professeure de violoncelle en Union soviéti-
que. Des entre-deux de quelques minutes,
plusieurs heures, des jours... Des « moments
de repos profond » qui, explique-t-elle, per-
mettent de « réorganiser le temps, introduire
unrapport complétement différent a l'énergie,
au faire, au ne pas faire ».

Cette relation si aigué etsinguliérequelle  Un temps supendu, celui passé
a au temps, Sonia Wieder-Atherton ladate  avec Natalia Shakhovskaya (photo),
desdeuxansetdemipassésa Moscou,alors  la professeure de violoncelle
jeune étudiante au Conservatoire Tchaiko-  de Sonia Wieder-Atherton en URSS.
vski. Une période fondatrice qui, trente-  Photo Sonia Wieder-Atherion
cing ans aprés, « continue a garder une force

Jeudi 17 aolt 2017
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Festival Musica de Strasbourg : a la croisée des
chemins

Par Patrick Szersnovicz Le 09 oct 2017 a 17h54

© Guillaume Chauvin Musica

Pour sa trente-cinquieéme édition, et ne s'éloignant
qu'en apparence de la thématique doloriste et de
I'esthétique de la catastrophe de ses premiers jours,
le festival strasbourgeois a, dans sa derniéere
semaine, suscité d'autres angles d'attaques, a la
croisée des chemins entre travail de mémoire et
création pure.

Référence directe a I'Histoire, et confrontation entre deux mondes,
I'Occident et I'Orient, dans Combattimento II (Le Parlement de Musique,
Martin Gester) ou Zad Moultaka fait précéder le Combat de Tancréede et
Clorinde d'une ceuvre créée dans le méme effectif, suivie d'un interlude
électroacoustique. Un défi cranement relevé et assumé par le
compositeur franco-libanais, qui a su « réfléchir » dans son propre
langage I'écriture instrumentale métaphorique de Monteverdi, tres
expérimentale pour son époque.

Autre création mondiale se référant - de maniere plus allusive - a
I'histoire de la musique, le splendide Quintette a cordes avec deux
violoncelles (2016) de Bruno Mantovani (Quatuor Danel, Henri
Demarquette) insinue quelques lointains souvenirs de Schubert (Quatuor
en sol, Quintette en ut), voire de Bruckner (trémolos évocateurs des
premiers instants, qui émergent d'un chatoyant murmure), dans une
langue neuve, virtuose et puissamment articulée.

Lundi 9 octobre 2017
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Dépassant les qualités suggestives, parfois prodigieusement habiles, et
I'étoffe aussi décomplexée que séduisante de ses premieres ceuvres, le
compositeur frangais (né en 1974) a aujourd'hui atteint une maturité et
une cohérence a la fois plus sobres et imprévisibles. Usant avec
raffinement de micro-intervalles, de transformations harmoniques et
rythmiques continues et souvent contrastées, son Quintette plonge dans
une texture dense, effervescente, zébrée de gestes instrumentaux tour a
tour naturels ou frélant I'abstraction. Mais cette grande technicité ne
laisse jamais I'auditeur dans l'incertitude quant a la signification
expressive de la partition. Trente-deux minutes captivantes par la
continuité dramatique, les élans fiévreux, les phases extatiques et la
constante rigueur de I'écriture.

Raphaél Cendo (France, 1975) aborde et maitrise avec une extréme
acuité un tout autre univers dans Delocazione (2016-2017), interprété de
maniere impressionnante par le Quatuor Tana et les Neue
Vocalsolisten. Une heure dix pour quatuor a cordes et quatuor vocal sur
différents textes francais (dont des récits d'habitants d'Hiroshima) et
allemand (extrait des Elegies de Duino de Rilke). Issu du courant
spectral, influencé par Lachenmann, Nono, Ferneyhough comme par les
musiques actuelles, Raphaél Cendo explore dans cet océan de sons
inouis, articulé en quinze sections, une musique de la saturation,
pulvérisant de maniere ultra-radicale les conventions et les habitudes
d'écoute. Critique impitoyable du « beau son », la musique ainsi
développée en un déchirement sans cesse re-déchiffré, échappe
paradoxalement a tout minimalisme analytique ou décoratif. Les sons les
plus ténus ou extravagants s'inscrivent dans un propos de haut vol et
d'une effrayante austérité. Ils dégagent des résonances qui, jusqu'ici,
avaient rarement été utilisées avec autant d'ingéniosité et de force
intérieure.

Festival Musica. Strasbourg, du 3 au 7 octobre.

Lundi 9 octobre 2017
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Festival Musica de Strasbourg : iles et trésors
Par Pierre Rigaudiere Le 03 oct 2017 a 17h25
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© Ensenjb'le_: Intercontemporain

Le deuxieme week-end du festival dédié a la création
contemporaine a réserve, entre d'impressionnantes fresques
monumentales, de beaux moments intimistes.

Un festival a la programmation si copieuse que celle de Musica laisse forcément
affleurer des nervures que I'on peut suivre comme autant de pistes. La plus visible,
celle des productions lourdes, permet lors de ce deuxieme week-end, de voir I'Eglise
du Temple Neuf animée par la Passion selon Marie de Zad Moultaka. Envisagée sous
I'angle de la souffrance de Marie, I'ceuvre propose une originale décontextualisation,
pour ainsi dire antidatée, des instruments anciens du Concerto Soave. A quoi s'ajoute
une écriture chorale a la teneur quasi-rituelle, que le cheoeur Les Eléments et Joél
Suhubiette, surplombé par une Maria Cristina Kiehr poignante dans son solo final,
restitue sans artifice.

L'aspect monumental du projet hors-norme d'Olga Neuwirth, Le Incantadas,
impressionne davantage encore. Pour accomplir la prouesse technologique qui consiste
a reproduire, a Ostwald (banlieue de Strasbourg), I'acoustique de I'église San Lorenzo
de Venise, il a fallu ajuster bien des parameétres de la diffusion spatiale. Plusieurs traits
de cette vaste fresque de soixante-dix minutes convergent vers Luigi Nono. C'est a
San Lorenzo que le compositeur vénitien créait en 1984 son Prometeo, qui comporte
lui aussi des « iles » sonores. Chez Neuwirth, le titre renvoie aux Galapagos, « iles
enchantées » selon les espagnols, que la compositrice évoque a travers un texte
inclassable de Herman Melville. Cing fles musicales, entourées d'un prologue,
d'interludes et d'un épilogue, qui procurent autant de climats tres tranchés, entre
lesquels on navigue avec des effets d'approche et d'éloignement, baigné par des sons
enregistrés dans la lagune et la ville.

Les six groupes instrumentaux répartis autour du public sont sollicités tant pour la
puissante luminosité d'aplats de couleurs que pour des moments éthérés - ces derniers
rappellent les « fles musicales » de Bdhlamms Fest, comme leur remix dans le tres

Mardi 3 octobre 2017
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liquide Durch Luft und Meer. Les voix enregistrées, limpides et sobres, nous ramenent
au Nono tardif, tandis que la voix synthétique vintage d'une chanson faussement pop
confirme de quelles saillies déjantées est capable Neuwirth, comme d'autres de ses
confréres autrichiens de Graz. Dans cette piece qui tient un peu du hérspiel, les
musiciens de I'Ensemble Intercontemporain sont aussi convaincants dans les
fulgurants tutti, ou la réverbération se fait moindre, que dans les passages dénudés ou
les instruments épars et distants révelent I'acoustique de San Lorenzo. Capitaine de ce
fringant galion, Léo Warynski tient le cap sans aucune rigidité.

C'est aussi aux moments plus intimistes qu'il sait si bien susciter que Musica doit son
identité. L'excellent Minguet Quartett conjugue énergie et organicité dans le tres
rythmique et tranchant Geste zu Vedova (2015) de Wolgang Rihm, inspiré par les
lacérations du peintre vénitien (1919-2006), et assume jusque dans son attitude
corporelle la forte théatralité du Jagdquartettde J6rg Widmann. Le lendemain, on ne
peut qu'étre admiratif devant le travail fourni par Jean-Marc Foltzet ses éléves
clarinettistes du conservatoire de Strasbourg, qui aboutit a un concert tres
ergonomique, d'une excellente qualité. Méme dans les pieces exigeantes (notamment
Agobet, Tiensuu, Mantovani et Manoury), les jeunes musiciens parviennent a faire
oublier la virtuosité au profit d'un véritable engagement.

Le sentier atteint un sommet avec le duo formé par Alexis

Descharmes et Alexandra Greffin-Klein, dont on avait déja fort apprécié, au disque
comme au concert, la vie intense qu'ils apportent au cycle des Traits de Philippe Hurel.
Dans leur soli respectifs (D'un trait et Trait), judicieusement tuilés par le compositeur,
comme dans la piece qui les rassemble (Trait d'union), le violoncelliste et la violoniste
mettent en valeur avec un égal bonheur toute I'étendue de leurs aptitudes, entre sons
écrasés et harmonies spectrales. Trés réactifs, maitres de gestes ultra-précis mais
détendus, en osmose permanente, ils déploient un jeu tantoét fibreux tantoét
immatériel, parfois apre, mais toujours rayonnant de leur manifeste plaisir de défendre
cette musique.

Festival Musica. Strasbourg, du 29 septembre au ler octobre.

Mardi 3 octobre 2017
2/2



ou?

Eqlise Sainte-Aurelie

riin- Bucs

Comment?

v s

bl mirSici

o

i ra e
LA FORCE OBSCURE
- /AD MOULIAKA

STRASBOURG A Strashourg,

le compositeur et plasticien franco-
libanais Zad Moultaka présente
Combattimernto I, un triptyque
musical spécialement congu pour

le festival Musica dans lequel

il réinvente ke Combattimento

i Tanreredi ¢ Clorfida de Claudio
Monteverdi. Tout commence par une
premiére partie musicale créée par
Zad Moultaka a partir du texte et des
irvstruments du livreet de l'ocuvee

de Monteverdi. La deuxieme

partie, cette fols-ci entiérement
électroacoustique inspirée

de Monteverdi, plonge peud peu
Fauditoire de la paroisse Sainte-
Aurdlie dans 'obscurité, ouvrant
ainsi un espace fantasmatigue

ol peuvent se projeter, tels des
phosphines figuratifs, réves,
souvenins ou inconscient de chacun,

en échoa la perception des vibrations
musicales, Lexpérience rappellera
aux cinéphiles les 2,5 minutes
inaugurales de noir total sur fond
sonore de Gydrgy Ligeti, compositeur
cher a Zad Moultaka, qui précéde

la création du monde dans 2001
L'Oudyssée de lespace de Stanley
Kubrick. Ici, a Strasbourg, be fond
noirde Zad Moultaka précéde le

« surgissement = de la troistéme
partie du Combattimento, interpréte
cette fois-ci en pleine lumiére dans
sa version monteverdienne,

telle la lumiére irradiant les

tod les sombres des ténébristes

du XVII* sidcle qui révéle l'existence
dela forme surgissant de Fobscurité;
l'utilisation du noir dans la mise

en scene du Combattimento If est
bien celle d'un plasticien.

I"'.r HTme d:‘lll\ unena |.l.l]'l.."' maorte

de Francisco di Zurbarin (1398-
1664), le noir du Combattinmento I
—que 'on retrouve dans sa série
photographique Astres frinitiers - fit
surgir la beauté sombre de I humanite
mortifiée d'un Tancréde tuant

celle qui l'aime, croyamt triompher
de l'ennemi. Aveuglement fatal

des hommes qui s'entretuent dans
des guerres fratricides hier comme
aujourd hui, autant déchos des
spuvenirsd'un passé a la noirceur
indélébile pour lartiste né en 1967

au Liban : la guerre. « Le noir serait
uné substance qui relie le présent

au passé, signe de l'intemporalité de la
violence », dit ce dernier. Conférant
une dimension mystigue i la musigue,
le Covrebrattivmneesto [T de £ad Moultaka
rappelle, comme le ténebrisme a son
époque, que la splritualité peut surgir
delanoirceur.  CELINE GARCIA

Octobre 2017
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| RENCONTRES ")

Né en 1952, 4 Tulle (Corréze). Eléve de
Max Deutsch, Philippe Drogoz,
Yves-Marie Pasquet, Ivo Malec, Michel
Philippot et Claude Ballif. Premier

opéra : 60° Paraliéle (Théitre du
Chitelet, 1997). Suivent notamment K...
(Opéra National de Paris, 2001) et

La Nuit de Gutenberg (Opéra National du
Rhin, 2011). Professeur de composition
au CRR de Strasbourg depuis 2013.

Philippe

Manoury

T —

UN NOUUEL OPERA SUR FURUSHIMA

Apres ’avant-premiére de la Ruhrtriennale, le 25 aotit, Kein Licht, inspiré par le tsunami et
I’accident nucléaire qui ont bouleversé le monde en 2011, entame sa tournée des coproducteurs :
Opéra National du Rhin et Festival Musica, le 22 septembre, Opéra-Comique, le 18 octobre...

A I'occasion de vos précédents opéras,
vous avez abordé des mythes modernes
nourrissant votre imaginaire et celui de
vos contemporains, Avec Kein Licht,
commande de I'Opéra-Comique, vous
avez composé d'aprés I'ceuvre de
I'écrivaine autrichienne Elfriede
Jelinek, inspirée par la catastrophe de
Fukushima qui a saisi "opinion
mondiale et bouleversé les consciences.
Comment ce projet est-il né ?

Le metteur en scéne allemand Nicolas
Stemann, familier depuis longtemps de
I'ceuvre de Jelinek, m'a proposé ce
texte qu'elle avait écrit aprés le tsunami
du 11 mars 2011. Kein Licht interroge
la place du nucléaire dans la politique
énergétique des Etats, la responsabilité
humaine, et offre une réflexion, non
dénuée d'humour, sur I'engagement de
notre propre vie dans un monde ot la
technologie est reine. Le texte de
Jelinek débute par un long monologue
distribué entre A et B, deux « person-
nages » qui ne sont jamais définis,
perdus dans |'espace et le temps a la
suite d'une tragédie. Et puis, il y a un
nouveau texte que Jelinek nous a ré-
cemment donné, écrit aprés I'élection
de Donald Trump. Il ne s'agit pas—en
tout cas, pas pour moi — de faire une
ceuvre «engagee» qui prendrait posi-
tion pour ou contre le nucléaire. C'est
un probleme bien trop vaste et com-
plexe, qui fait surgir de multiples
contradictions. J'ai trouvé dans ce
texte, de prime abord obscur, une di-

mension musicale et dramatique que
je pouvais mettre en forme, afin de la
rendre audible et concréte.

Avec cette ceuvre, vous poursuivez
votre exploration de nouveaux codes
pour I'opéra. Vous définissez Kein
Licht comme un « Thinkspiel». Que
faut-il entendre par ce terme ?

Je propose effectivement un genre
opératique inédit et ouvert, un « work in
progress» alliant théatre et musique.
Réinventer I'opéra suppose, selon moi,
un rapprochement avec des formes
théatrales contemporaines, qui offrent
un espace de liberté n'existant pas dans
les formes lyriques classiques, Avec
Nicolas Stemann, nous avons cherché
a instaurer un dialogue entre ces deux
registres, sans clivages hiérarchiques,
pour créer une continuité entre voix
parlée concréte et voix chantée stylisée.
Sont réunis des acteurs, des chanteurs,
un ensemble de douze instrumentisles,
la musique électronigue en temps réel,
un petit cheaur... et méme un chien que
nous avons intégré a la distribution !
C'est d'ailleurs a ce demier que revien-
dra la tache d'ouvrir I'opéra. 1| s'agit
d'une mise en jeu de la pensée et d'une
pensée en jeu qui permettent de rede-
finir la forme, le déroulement des
scanes, et méme leur contenu. A l'heure
oll je vous parle (1), la partition n'est pas
entierement finalisée. Si des modules
opératiques ont été composés &
l'avance, d'autres parties seront créges

en temps réel, avec les possibilités de
linformatique musicale qu'il me semble
naturel d'utiliser aujourd’hui - en les
adaptant évidemment au plateau en
fonction de la situation scénique. La
musique électronique me permet, entre
autres, de créer une ambiguité entre la
voix parlée de |'acteur, dont je fais émer-
ger la mélodie, et son double chanté. Le
projet s'élabore ainsi in sity dans une
interaction entre les forces théatrales et
musicales.

Comment le parcours dramaturgique
de Kein Licht se présente-t-il

Il se déroule sur trois grandes périodes,
chacune étant conclue soit par des
ensembles vocaux, soit par de la mu-

sique instrumentale et électronique.
Entre ces grands piliers qui articulent
I'architecture globale de 'ceuvre, il y a
des solos, des duos, des quatucrs, des
récitatifs de toutes sortes, du théatre
parlé, chuchoté, voire muel. Il n'y a pas
de personnages a proprement parter. Le
récit n'est pas porté par des «carac-
teres» ; seule une femme endeuillée
traverse toute cette histoire avec des
famenti, dont le dernier, écrit sur un
poeéme de Nietzsche gu'avait d'ailleurs
utilisé Mahler dans sa Symphonie n® 3,
se présente comme une mise en garde
contre I3 folie humaine.
Propos recueilis par
MARGUERITE HALADJIAN
(1) Uentretizn a &4 réalisé fe 20 juin 2017,

PAULINE DE MITT
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Ein Ulberbordendes Spektakel: Die Opernadaption von Monteverdis »Orfeo«.

Foto: Jirgen Haberer

Poesie der Bilder und Klange

Musica Strafburg 2017: Zum Abschluss des Festivals gab es noch einmal ein tolles Spektakel mit »Orfeo«

Zum Abschluss des Festi-
vals »Musica« wird Clau-
dio Monteverdis Oper
»Orfeo« zuriick ins Labor
verwiesen. Florent Hu-
bert und die Regisseure
Samuel Achache Jeanne
Candel haben die erste
Oper der Musikgeschich-
te in ein burleskes Spiel
fir 15 Bithnenakteure
verwandelt.

VON JURGEN HABERER

StraBburg. Der 450. Ge-
burtstag von Claudio Monte-
verdi hat 2017 zahlreiche Spu-
ren in den Spielpldnen von
Konzerthausern, Opern und
Festspielen hinterlassen. Im
Fokus vor allem »Orfeo« (Or-
pheus), die wohl erste Oper der
Musikgeschichte. Die Salzbur-
ger Festspiele haben im Som-
mer mit einer halbszenischen,
bemerkenswert authentischen

Anndherung an das Origi-
nal von 1607 aufgewartet. Das
StraBBburger Festival »Musi-
ca« hat zum Abschluss seiner
35. Auflage einen alles andere
als klassischen Gegenentwurf
préasentiert.

Florent Hubert (Musik) und
die Regisseure Samuel Acha-
che und Jeanne Candel haben
»Orfeo« zuriick ins Labor ver-
wiesen. Entstanden ist ein bur-
leskes, immer wieder wild auf-
trumpfendes Spektakel fiir 15
Biihnenakteure, die als Musi-
ker, Sdnger und Ténzer, aber
auch als Putzkolonne in Er-
scheinung treten.

Groteske Szenen

Die Neufassung der Tra-
godie um Orpheus, der mu-
tig in die Unterwelt eindringt
und seine geliebte Eurydike
doch ein zweites Mal verliert,
ist durch mehr als ein halbes
Dutzend Schauspielhduser ge-
pilgert. Sie hat manch einen

verstort und doch auch prach-
tig unterhalten. Sie hat ihre
Langen, in denen die Oper un-
Ubersehbar in die Gefilde des
zeitgenossischen Theaters vor-
dringt. In denen die Akteure
auf der Biithne zwischen einem
Glashaus und den Bienenkés-
ten eines ImKkers ein bisweilen
liberbordendes Spektakel ver-
anstalten und mit ausufernden
Dialogen und grotesken Spiel-
szenen aufwarten.

Grofartige Stimmen

Die Inszenierung vermag
aber auch zu verzaubern, weil
junge Sdnger mit groBartigen
Stimmen auf der Biihne stehen,
weil die Akteure immer wieder
unvermittelt zu Instrumenten
greifen und sich dabei langst
nicht nur vor Claudio Monte-
verdi verbeugen. Die am Sams-
tag zum Abschluss des Festi-
vals »Musica« im Auditorium
der StraBburger Musikhoch-
schule aufgefiihrte Opernad-

aption errichtet eine Briicke
von der Renaissancemusik
zum Jazz und zur Karnevals-
musik. Sie schligt frivole Tone
an, wartet mit larmenden Dis-
puten auf, zwischendurch wird
erst einmal das Biihnenpar-
kett geschrubbt und das mil-
chig verschmierte Glashaus
geputzt.

Urplétzlich  transzendiert
das wilde Tohuwabohu aber
immer wieder in wunderbar
lyrische Szenen, uberwaltigt
mit einer ergreifenden Poesie
der Bilder und Kldnge. Monte-
verdi und Orpheus sind mit der
Inszenierung nicht nur im 21.
Jahrhundert angekommen.

Diese Bilder und Klinge
vermogen in der in Straffburg
gezeigten Fassung vor allem
dann zu verzaubern, wenn sie
- wie an diesem Abend - auf
ein offenes Publikum treffen,
das sich von den Machern des
Spektakels mutig in neue Gefil-
de entfiihren lasst.

Mardi 10 octobre 2017
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Tradition trifft auf Moderne

Musica Strafsburg: Straf3burger Philharmoniker verzauberten mit Beethovens »Eroica«

Die Philharmonie
Straflburg hat ihren
Saisonauftakt wieder
mit einem Konzert im
Rahmen des Festivals
»Musica« verkniipft. Tho-
mas Ades »Totentanz«,
eine kraftvolle Collage
aus Klangfarben und
rhythmischen Ausbrii-
chen, prallte dabei auf
Beethovens 3. Sinfonie
»Eroica«.

VON JURGEN HABERER

StraBburg. Tradition trifft
Moderne, konnte die Uber-
schrift zum Saisonauftakt
der StraBburger Philharmo-
nie lauten. Der GroBmeister
der Wiener Klassik, von dem
am Freitagabend zum ersten
Mal eine Sinfonie im Rahmen
des Festivals »Musica« aufge-
fiihrt wurde, war im Grunde
aber fast schon zwangslaufig
gesetzt. Das Straflburger Or-
chester wird in dieser Saison
namlich alle neun Sinfonien
Beethovens auffiihren.

An dem Punkt nun ein-
fach auf den Kontrast, die Ge-
geniliberstellung zu verweisen,
greift trotzdem zu kurz. Beet-
hovens 3. Sinfonie »Eroicag, die
»Heroische«, markierte in ih-
rer Zeit durchaus eine musika-
lische Zasur.

Horbar wird hier die Pra-
gung der vorangehenden Epo-
che abgestreift. Beethoven
bricht auf zu neuen Ufern, die
von ihm selbst dirigierte Ur-
auffiihrungim Jahr 1805 ist ein
Schock fiirs Publikum. Es wur-
de durch eine Menge unzusam-
menhéangender und iiberhauf-
ter Ideen, einen fortwahrenden
Tumult aller Instrumente zu
Boden gedriickt, wie ein zeitge-
nossischer Kritiker urteilte.

Indem er hier erstmals die
Rolle eines Wegbereiters der
Romantik einnimmt, empfiehlt
sich Beethoven also durch-
aus auch als Komponist im

Mit »Totentanz« und »Eroica« in den neue Saison: Die Straf3burger Philharmoniker eréffneten ihre

Saison bei »Musica«.

Geis dem »Tagesspiegel« te von
»Musica«. Den Rest besorgte
dann die StraBburger Philhar-
monie, die seine Sinfonie tiber-
aus lebendig interpretierte.

Farbig und engagiert

Der »Tumult der Instrumen-
te« glanzte wunderbar farbig
und vielschichtig, verdeutlich-
te einmal mehr die engagierte
Herangehensweise, die musi-
kalische Prézision des StraB3-
burger Orchesters und seines
Chefdirigenten Marko Letonja.
Die Ecksiatze funkelten kraft-
voll, der Trauermarsch iber-
zeugte mit einem herrlich
schleppenden Unterton.

Nach der Pause dann der
Sprung liber zwei Jahrhunder-
te, das Eintauchen in die ver-
trauten Gefilde des Festivals.
Thomas Adés »Totentanz«
(2013), von den Philharmoni-

kern zum ersten Mal in Frank-
reich aufgefiihrt, setzte all die
Duftmarken, die zeitgenossi-
schen Werken anhaftet.

Der Tod, verkorpert von Ba-
riton Adrian Erod, fordert die
Menschheit zum Tanze heraus,
knopft sich alle gesellschaft-
lichen Schichten vom Papst
und den gekronten Hauptern
iiber die Kaufleute, Bauern
und Handwerker bis hin zum
unschuldigen Kinde vor. Ca-
rolina Krogius (Mezzosopran),
am Freitag fiir die erkrank-
te Christianne Stotijn einge-
sprungen, bringt ihr Wehkla-
gen zum Ausdruck, tiber das
der Tod nur spottet.

100 Musiker

DieInstrumentierungist ge-
waltig. Knapp 100 Musiker, da-
runter alleine neun Schlagwer-
ker, erzeugen nun tatsichlich

Foto: Jirgen Haberer

einen musikalischen Tumult,
der sich iiber einen schleppen-
den, immer ausgeprégter wer-
denden Rhythmus erhebt. Or-
chestrale Klangwellen und
synkopierende Rhythmen
durchfluten den groBen Saal
des Strafburger Kongresszent-
rums. Die Musik erreichtin der
Mitte des Werkes einen wuchti-
gen Kulminationspunkt, der
dann aber mit dem Auftreten
des einfachen Volkes, der Kin-
der, immer mehr ausgebremst
wird.

Atherische Klangfarben
leiten Uber zu einem Trauer-
marsch, der Tod nimmt das Ba-
by fast zértlich wiegend in den
Arm. Sanft und melancholisch
werden die Schritte gesetzt, die
Stille der Ewigkeit manifes-
tiert sich. Dann setzt der an-
haltende Beifall des Straffbur-
ger Publikums ein.

Lundi 9 octobre 2017
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Zarte Briicke zur Klangwelt des Orients

Glanzvolle Hommage von Zad Moultaka an Claudio Monteverdi beim Festival »Musica«

Der Libanese Zad Moul-
taka zahlt zweifelsohne
zu den priagenden Per-
sOonlichkeiten der

35. Auflage des Festivals
»Musica«. Am Mittwoch-
abend setzte er mit einer
Hommage an Claudio
Monteverdi erneut ein
musikalisches Glanz-
licht.

VON JURGEN HABERER

StraBburg. Ein Ensem-
ble fiir Alte Musik erforscht in
einer von Claudio Montever-
di inspirierten und vom Kom-
ponisten Zad Moultaka selbst
dirigierten Auffiihrung das
Feld der zeitgenossischen Mu-
sik. Dazu wird es dunkel in der
Kirche »Sainte Aurélie«. Elek-
tronische Klangbilder schwe-
ben 20 Minuten lang sphérisch
im Raum, bevor das StrafZbur-
ger Ensemble Le Parlement
de Musique tatsadchlich in die
Klangwelt der Renaissance
eintaucht. Der Kreis schlief3t
sich so mit dem Original, Clau-
dio Monteverdis »I1 Combatti-
mento di Tancredi e Clorinda«
(1624).

Der dritte und letzte Abend
mit Zad Moultaka konfrontiert
das Publikum des Festivals
»Musica« mit einem musikali-
schen Triptychon, das Claudio
Monteverdi, dem Wegbereiter
des Barock und der Oper, ein
doppeltes Denkmal setzt. Das
Madrigal »I1 Combattimento«
fiir drei Singstimmen und En-
semble zeichnet das Drama um
ein todliches Duell nach, bei
dem ein christlicher Ritter ah-

nungslos seine sarazenische
Geliebte totet.

Moultaka hat Monteverdis
Aufforderung, das Drama un-
erwartet beginnen zu lassen
wortlich genommen und die
todliche Begegnung zwischen
Orient und Okzident musika-
lisch vertieft. Sein »I1 Combat-
timento II« (2017) triagt nicht
nur in der Besetzung des En-
sembles dem Ansatz von Mon-
teverdi Rechnung. Bariton

Solisten und Spezialisten fiir Alte Musik machten Moultakas

Urauffithrung zu einem Glanzlicht.

Foto: Juirgen Haberer

Jean-Gabriel Saint-Martin
(Ritter Tancréde), Sopranistin
Francesca Sorteni (Clorinda,
die Sarazenin) und Erzihler
Fernando Guimaraes treffen
auf ausgesuchte Spezialisten
fiir Alte Musik, die mit Streich-
instrumenten, Harfe, Cembalo
und Orgel eine Neuinterpreta-
tion in der Sprache der neuen
Musik wagen.

Der Komponist dirigiert

Die von Zad Moultaka
selbst dirigierte Urauffithrung
schligt immer wieder eine zar-
te Briicke in die Klangwelt des
Orients. Als Bindeglied zum
Original fungiert »I1 Sorge-
re« (2017), eine elektronische
Klangcollage, die am Ende aus-
trudelt, um so zu Monteverdis
Drama iiberzuleiten.

Das nun von Cembalist Mar-
tin Gester geleitete Ensemble,
dringt wunderbar authentisch
in den musikalischen Kosmos
der ausgehenden Renaissance
vor. Es schliefit den Kreis und
verdeutlicht ganz nebenbei das
Feingefiihl, mit dem Zad Moul-
taka in seinen Werken immer
wieder unterschiedliche Epo-
chen und Kulturen zusammen-
fihrt.

Vendredi 6 octobre 2017
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Mit den Augen einer leidenden Mutter

Lyrisch und aufbrausend: Zad Moultakas Marienpassion beim Festival »Musica« aufgefiihrt

In der Kulisse des Straf3-
burger »Temple Neuf«,
wurde am Freitag eine
Marienpassion des liba-
nesischen Komponisten
Zad Moultaka aufge-
fiithrt. Solisten, Chor und
Ensemble, entfiihrten die
Zuhorer in eine lyrische,
aber auch dramatisch
aufbrausende Klangwelt.

VON JURGEN HABERER

StraBBburg. Zad Moulta-
ka, 1967 im Libanon geboren,
geht mit seiner 2011 entstande-
nen Passion einen hochst un-
gewohnlichen Weg. Sie erfasst
das Leiden Jesu auf einem indi-
rekten, letztendlich aber umso
mehr leidvollen und schmerer-
flillten Wege, indem sie durch
das Auge Marias auf die Ereig-
nisse blickt. Die letzten Stun-
den des Sohnes, abgelesen vom
dem Gesicht der leidenden
Mutter.

Moultaka, ein Absolvent
des Pariser Konservatoriums,
will es ganz genau wissen, was
es mit dem Begriff »Passion«
auf sich hat. Er zeigt die Mut-
ter verinnerlicht, zerbrechlich
und wirdevoll. In ihrem Inne-
ren tobt ein brausender Orkan
oder ein brodelnder Vulkan,
der im Schlagwerk des Ensem-
bles immer wieder wiitend ex-
plodiert.

Der Libanese bietet im
Grunde eine eher karge Beset-
zung auf. Eine Hand voll Spe-
zialisten fir Alte Musik. Gam-
ben, Theorben, Posaunen und
ein Cornet, ein mehr als iippi-

ges Schlagwerk mit Pauken,
Trommeln und Gongs. Dazu
ein Cembalo, eine Orgel, eine
exotische Harfe. Die Sprache
der Instrumente ist weit ab-
seits der gdngigen Traditionen
neu definiert, alles dient dem
Ausdruck elementarer Gefiih-
le voller Tragik.

Der Kammerchor Les élé-
ments flankiert das Ensemb-
le, die Solisten sind bis auf die
zentral agierende Sopranis-
tin Maria Cristina Kiehr in
den Klangkorper integriert.
Die Sanger greifen zwischen-
durch zur Rahmentrommel,
untermalen die bisweilen fast
im Sprechgesang rezitierten
Verse immer wieder mit einer

Komponist Zad Moultaka (rechts) mit Sangerin Maria Cristina Kiehr.

dumpf grollenden Basstrom-
mel. Fragmente des Evange-
liums treffen auf japanische
Haikus und kurze Phrasen von
Rainer Maria Rilke. Auf ein
italienisches Wiegenlied aus
dem 18. Jahrhundert.

Auf Syrisch gesungen

Gesungen wird dabei in sy-
rischer Sprache. Die franzo-
sische Ubersetzung flimmert
uiber eine in das Biihnenbild in-
tegrierte Leinwand. Uber der
nur schwach ausgeleuchteten
Szenerie lastet die Aura, der in
den 1870er-Jahren im neuro-
manischen Stil wieder aufge-
bauten evangelischen Kirche
»Temple Neuf«.

Es ist definitiv schwere
Kost, was dem Publikum ser-
viert wird. Eine expressive
Klanglandschaft voll dunk-
ler Tone und spannungsgela-
dener Ausbriiche. Uber allem
schwebt aber der Gesang von
Maria Cristina Kiehr. Eine hel-
le und reine Stimme, zart und
zerbrechlich. Ungemein be-
eindruckend in dem sich im-
mer wieder auf einen musika-
lischen Hauch reduzierenden
Fortissimo, Kkraftvoll schil-
lernd im Ausdruck des Leidens
der Gottesmutter.

Das Werk fasziniert, zieht
die Zuhorer in seinen Bann
und katapultiert sie in eine an-
dere Welt.

Foto: Jurgen Haberer

Mercredi 4 octobre 2017
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900 Jahre wundersam verbunden

Hildegard von Bingen trifft Zad Moultaka: Vokalensemble De Caelis bei »Musica«

In einer der dltesten
Kirchen Strafiburgs hat
das Festival »Musica«
am Mittwochabend eine
musikalische Begegnung
iiber viele Jahrhunderte
hinweg inszeniert. Das
Vokalensemble De Caelis
tauchte ein in die sakrale
Klangwelt von Hildegard
von Bingen und verzahn-
te sie mit der Musik des
Libanesen Zad Moultaka.

VON JURGEN HABERER

StraBBburg. Friihes Mittel-
alter trifft Neuzeit. Die Epo-
chen verzahnen sich und bil-
den eine atmosphérische
Einheit. Der tonale Klangtep-
pich schwebt im Raum, schlagt
das Publikum ganz unaufge-
regt und ohne Effekthascherei
in den Bann.

Rein rechnerisch liegen
fast 900 Jahre zwischen Hil-
degard von Bingen und dem
libanesischen Komponisten
und Pianisten Zad Moultaka.
Ein knappes Jahrtausend, das
die Welt mehr als einmal von
Grund auf umgekrempelt hat.
Musikalisch reichten sich die
beiden Epochen am Mittwoch-
abend aber auf wundersame
Weise die Hand.

In einem Konzert in der
Straffburger Kirche »Eglise
protestante Sainte Aurélie«
tauchte das 1998 gegriindete
Vokalensemble De Caelis in ei-
ne bemerkenswert homogene
Klanglandschaft ohne innere
Briiche und Gegensétze ein.

Vorgetragen von einer ein-
zelnen Frauenstimme, o6ffnete
eine pastoral anmutende Ein-
fithrung des 1967 geborenen Li-
banesen den Raum fiir die im
11. Jahrhundert verorteten Ge-
sdnge von Hildegard von Bin-
gen. Ensemblechefin Laurence
Brisset (Mezzosopran) und ih-
re Kolleginnen Florence Limon
(Sopran), Estelle Nadau (Sop-
ran), Caroline Tarrit (Mezzo-
sopran) und Marie-George Mo-
net (Alt) kreierten eine Aura
aus schwebenden Vokalharmo-
nien, die, klar und rein, einen
durch und durch mittelalterli-
chen Charme verstromte. Hil-
degard von Bingens Reinheit
und Frommigkeit manifestier-

te sich dabei ldngst nicht nur
in dem nach gut einer halben
Stunde folgenden »Ave Maria«,
mit dem dann die Transforma-
tion der Musik einsetzte.

Klangteppich

Der Gesang des in der Nor-
mandie beheimateten Ensemb-
les schwebte von da an auf ei-
nem tonalen Klangteppich,
der tiber eine Lautsprecher-
muschel liber den Kopfen der
fiinf Frauen eingespielt wurde.
Die von Zad Moultaka kreier-
te Toncollage verdichtete sich,
bettete die nach wie vor von
Hildegard von Bingen geprag-
ten Verse in einen polypho-
nen Unterbau, der scheinbar

schwerelos im Raum verharr-
te.

Im ersten Moment kaum
wahrnehmbar war der dann
folgende Wechsel zu dem von
Moultaka komponierten »Ubi
es« (2015). Lateinische Ver-
se wurden nun aber immer
mehr von einem lautmaleri-
schen Gesang ohne Worte ab-
gelost. Das dunkle Pochen ei-
ner Basstrommel mischte sich
in das Geschehen, hallte wie-
der in der nun sehr viel starke-
ren Phrasierung des Gesangs.
Das Konzert endete so auf dem
Feld der zeitgenodssischen Mu-
sik, ohne dabei die Aura der
mittelalterlichen Harmonien
ginzlich aufzuheben.

Mittelalter und Gegenwart vereinten die fiinf Sangerinnen des Ensembles De Caelis bei ihrem

Auftritt beim Festival »Musica«.

Foto: Jurgen Haberer
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Ein Traum und das Jaulen des Hundes

Mit Philippe Manourys ,Kein Licht” nach Elfriede Jelinek beginnt in StraBburg die Saison der Rheinoper - Das Festival ,Musica” bietet Zeitgendssisches in groBer Vielfalt

VON DAGMAR GILCHER

StraBburgs Museen erzdhlen in die-
sem Herbst vom ,,Labor Europas“ 1880
bis 1930. In grof3en und kleinen Silen
iiber die ganze Stadt verteilt prasen-
tiert hingegen ein anderes Labor, was
dieses Europa an musikalischer Krea-
tion so alles zu bieten hat. Zeitgleich
mit ,,Musica“, einem der groRRten Fes-
tivals fiir zeitgendssische Musik
Frankreich, startete auch die Rhein-
oper in die Saison.

In Erinnerung bleiben vor allem: ein
Hund und das Gefiihl des Bedauerns, ei-
nen faszinierenden Dirigenten rheinab-
warts von Freiburg nach Koéln verloren
zu haben. Der Hund heifSt Cheeky, ist
ein bithnenbegabter Parson Russell Ter-
rier und hat den letzten Ton in Philippe
Manourys - nein, nicht Oper sondern
,Thinkspiel“ -, Kein Licht“ nach Texten
von Elfriede Jelinek, das wenige Wo-
chen nach seiner Urauffiihrung am 25.
August bei der Ruhr-Triennale seine
franzosische Erstauffiihrung erlebte.
Der Dirigent ist Frangois-Xavier Roth,
bis 2016 Chef des dem vorgeblichen
Sparzwang geopferten, einst in der Pha-
lanx der sich zeitgendssischer Musik-
produktion widmenden Klangkorper
ganz vorne spielenden SWR-Sinfonie-
orchesters Baden-Baden/Freiburg.

Auch Roths neues Orchester ist eines
davon: Mit dem Giirzenich-Orchester
aus Koln gastierte er nun im grofSen
Erasmus-Saal des Palais de la musique
et des congrés (PMC); auf dem Pro-
gramm zwei vom Giirzenich-Orchester
uraufgefiihrte Werke, das eine aus dem
vergangenen Jahr, das andere ist schon
etwas dlter. Trotzdem klingt Richard
Strauss’ Sinfonische Dichtung ,Don
Quichotte* von 1897, eine musikalische
Plaisanterie iiber Cervantes’ Romanfi-
gur mit einem Thema und zehn Varia-
tionen, manchmal ungemein modern.
Mit den Solisten Edgar Moreau, 23 Jahre
junger Cello-Star, und Nathan Braude,
Solo-Bratscher in Kéln, sowie dem vom
schmachtenden Streicherschmelz bis
zum grotesken Bldser-Solo alle nur er-
denklichen Schattierungen auskosten-
den Orchester endete das Konzert mit
einer Hommage an einen der Klangfar-
ben-Magier des 19. Jahrhunderts.

In deren - spatromantischer - Tradi-
tion sieht sich auch Philippe Manoury,
einer der wichtigsten Vertreter der ak-
tuellen Komponisten Frankreichs. Ma-
noury experimentiert mit dieser Tradi-
tion. ,Ring*, Teil der 2016 fiir das Giirze-
nich-Orchester entstandenen Koln-Tri-
logie, geht noch einen Schritt zuriick -
zum Mozart-Orchester -, erfindet dabei
eine neue Raummusik: ein kleines Or-
chester auf der Hauptbiihne, Instru-
mente-Gruppen  unterschiedlichster
Zusammensetzung an anderen Orten

Der Kugel Erde geht es schlecht - und im Wasser kugeln die Schauspieler

Niels Bormann und Caroline Peters.

im Saal. Das Ganze scheint eher zufallig
anzufangen. Der Dirigent sitzt unauffal-
lig zwischen seinen Musikern - um
schlieBlich alle Fiden zusammenzu-
fithren zu einem aberwitzigen Klanger-
lebnis. Dass Manoury auch anders
kann, zeigt seine Orchestration von
Réve“, dem dritten, nur fiir Klavier zu
vier Handen iiberlieferten Satz von
Claude Debussys Orchester-Suite Nr. 3:
ein zwischen Wagners Karfreitagszau-
ber und dem ,Nachmittag eines Fauns*
changierender , Traum“...

Und noch einmal Manoury, der be-
reits schon einmal die Saison der Rhein-
oper erdffnet hat: 2011 mit ,La nuit de
Gutenberg“ - einem Musiktheater, das
sich nicht auf die Biografie des Buch-
druck-Erfinders beschrankt, sondern
die Geschichte der Schrift von ihren Ur-
spriingen bis ins Medienzeitalter re-
flektiert. Manourys Tonsprache ist da
viel weniger emotional, elektronisch
erzeugte Tone und Gerdusche mischen
sich mit sinfonischem Orchesterklang.
Schlieflich hat auch Manoury auf sei-
nem Weg in die Upper Class der Kom-
ponisten auch das maRgeblich von Pier-
re Boulez ins Leben gerufene Pariser Ir-
cam (abgekiirzt fiir Institut de Recher-
che et Coordination Acoustique/Musi-
que, deutsch: Forschungsinstitut fir
Akustik/Musik) passiert.

Das hért man jetzt auch in Manourys
jlingster Oper, die er ,Thinkspiel”
nennt - das in der Tat einiges zum Den-
ken aufgibt. Allerdings fiihrt das Grii-
beln nicht unbedingt zu einem befrie-
digen Resultat. Vielleicht waren die Er-
wartungen einfach zu hoch geschraubt:
Manoury, ein angesagter Komponisten-
name, dazu der Text einer Literaturno-
belpreistrdgerin, Elfriede Jelinek; die
Inszenierung anvertraut einem der laut
Fachpresse ,namhaftesten Regisseure
des deutschsprachigen Theaters*: Ni-

FOTO: KLARA BECK

colas Stemann, der mit Jelinek seit 2002
zusammenarbeitet, designierter Inten-
dant des Schauspielhauses Ziirich; dazu
neben dem von Julien Leroy geleiteten
luxemburgischen Orchester ,united in-
struments of lucilin (Luxemburg ge-
hért zu den Kooperationspartnern),
dem Chor des Theaters Zagreb (noch
ein Partner) und einem ausgesuchten
Sanger-Ensemble mit Niels Bormann
und Caroline Peters zwei exzellente
Schauspieler. Aber auch sie konnten -
zwischen Puppenspiel, Pldtschern im
atomverseuchten Wasser und eilends
noch franzésisch dazu Gedichtetem -
die Sache nicht retten. Jelineks Text und
Manourys zum Teil einfach dem Zu-
fallsgenerator iiberlassene Musik - sie
finden nicht zueinander. Schlimmer
noch: AuBer der (sattsam bekannten)
Waut der Autorin auf Gott und die Welt
und einem penetranten Anti-Atom-Zei-
gefinger bleibt nichts - auRer dem elek-
tronisch verldngerten Jaulen des wirk-
lich begabten Hundes ...

Da hérte man sich doch lieber in ei-
ner Matinee der Reihe ,Jeunes talents*
im Saal der Alten Borse die Kompositio-
nen von Teilnehmern - zwischen 20
und 25 Jahre jung - der Kurse an, die
Philippe Manoury in einer dem Festival
.Musica“ angegliederten Akademie
gibt: Stiicke mit bereits zum Teil ausge-
pragter Individualitdt, manchmal auch
mit Riickwendung zu dem, was lange
als ,Schonklang verpont war. Oder
man amiisiert sich in der Cité de la mu-
sique et de la danse bei einem ,,Ciné-
Concert” mit der Musik, die der 1959
geborene Tscheche Martin Smolka 2010
zu Ernst Lubitschts Stummfilm ,Die
Puppe*“ von 1919 komponierte: Zeitge-
nossische Musik hat eine ungeheure
Vielfalt, die man in StraRburg noch bis
7. Oktober entdecken kann: www.festi-
valmusica.org

Jeudi 28 septembre 2017



BADISCHES TAGBLATT

StraBburg - Hauptstadt der Moderne?

Festival ,Musica” lockt alljahrlich rund 16 000 Besucher an / Volle Séle am Erdffnungswochenende

Von Christoph Forsthoff

Lisst sich der Edolg der zeit-
gendssischen Musik in Zahlen
messen? Die Daten des Strafl-
burger ,Festival international

des musiques d'aujourdhui’, nem

kurz | Musica® I-pcnannl, klin-
gen auf jeden Fall eindrucks-
voll: Mehr als 1 100 Urauffiih-

und franzisische Erst-

hru sind hier seit
lEIEE t:%en alliiihrich

kommen in den 16 Festivalia-
gen rund 16 000 Besucher, die
Auslastung in den 42 diesihni-
n Veranstaliu wird auch
17 wieder die 90-Prozent-
Marke  iibertrefien, Die
JHauptstadt  E als
Hau dt der Modeme?
jmweiﬁ:llns hat das Festival
hier dber die Jahrzehnte sein
Publikum gefunden und in
Stralburg so eine Tradition fﬁr
MWeue Musik etabliert, sagt
is-Xavier Roth. Schon
mehrmals war der franzéisische
Dirigent im frilhen Herbst zu
Gast im Elsass und pllegt ein

gutes Verhiltnis zu Festivaldi-
rektor Jean-Dominique Marco.
Kein Wunder also, dass der
45-jihrige frilhere SWR-Chef-
dirigent in diesemn Jahr den
Reigen der Modeme mit sei-
Kdlner Gitrzenich-Or-
chester erdiinen durfte. Zumal
sich auf fhrem
gleich  zwei Werkem
Msmmﬁ_hn - Al | Kom-
Kéln® mischt der
Fra.nzuse derzeit am Rhein die
Meue Musik auf - und ist als
Wahl-StraBburger und am dor-
tigen Konservatorium Lehren-
der an der Ill lingst zum Sohn
SR
[:d4] WAT T
Jubel im Palais de la Musique
et des Congrés fir den 65-Jah-
rigen 1.15:';1::E seine § ch
Wagnem Orchestrierung des
JReve'-Satres aus Debussys
erster Orrchestersuite wie auch
sein 2016  uraufpefiihries
m‘-lﬁ'mk Das im wor-
drtlichen Sinne fiir Marcos
Idee steht, die Prisentations-
formen der Musik zu hinterfra-

BADISCHES TAGBLATT

n: Hatte sich doch ein Teil

r Musiker hier im Zuschau-
erraum verteilt, um so die poiﬂ‘;
phonen Strubturen des Stiic
nachvollzehbar aufrubrechen.

Konzentriertes Erdeben
neuer Musik

Die  Grenzen  sprengen:
Micht weniger hat sich auch
Frankreichs griiBtes Festival fiir

aeilFimﬁﬁisu: Musik zum
Ziel gesetet. Zum einen in den
Darstellungsformen, wo klassi-
sche auf szenische Konzerie n
lﬂ,r&‘en Musiktheater auf inter-
A.rbmm Zum an-
deren aber auch in Sachen Pu-
blikumsgewinnung.
Was weniger mit den ent-
nnenden Spétsommer-Spa-
Fils durch die idyllische
ot r Altstadt mwischen
den Konzerten eines T Zl
tun hat als vielmehr mit der
tik: raus aus der in-
-elitiren  Modeme-
Mische und hinein ins vergniig-

liche Leben.
S0 wie mit Emst Lubitschs den
Stummiilm-Komidie e

Puppe”, fiir die der Tscheche
Martin  Smolka 2010 eine
ebenso ungefillipe wie doch
plakative Filmmusik kom
niert hat: Der Jubel fiir Musiker
wie den Schwarz-WeiB-Strei-
fen kennt am Ende in der aus-
verkauften Cité de la musique
et de la danse keine Grenzen.
Und trotedem  schielt die
oMusica- i nicht
aufl Populires, 0nden sich
Komponistenportrits von Ma-
und dem Libanesen Zad
M taka ebenso im  Pro-
gramm 2017 wie das Thema
Leidenswege®., Das in Strall-
'burg iiber den Tod Christi hin-
aus sozial-politische  Bedeu-
tung gewinnt, jwenn in eini
unserer Konzere die Siuation
der Kriegs- und Klimaflichtlin-
ge unserer Zeit thematisiert
m:ﬂ“ wie Irene Beraldo aus
dem kiimstlerischen Leitungs-
tearn betont. Und damit zu-
gleich auch eine Festival-Ent-

wkl:rngﬁam Waren es in
die unge-
withnlichen Spielorte, die Be-

sucher zur Ncum Mus:k lock-
ten - Konzerte fanden da
schon mal im Schwimmbad
statt - gehe es dem Publikum
heute umn das konzentrierte Er-
leben der Modeme. | Unser
Festival ist in StraBburg in ei-
ner breiten Offentlichkeit ver-
ankert und lockt langst auch
Besucher aus den deutschen
und schweizerischen Grenzre-
gionen an.”
50 wie an diesem Vormi

im dicht gefiilltien Borsensaal,

wo sich Ragquel Camarinha
George Crumbs Vision von der
Schinheit des Todes widmet
und mit ihrem glockenhellen
Sopran  seine  elegischen

igen Apparition”-Gesiinge in all ih-

ren  Facetten  auszukosten
weill. Und damit einmal mehr
unterstreicht, was Roth so tref-
fend konstatiert hat | Dieses
Festival beweist, dass zeitpe-
ndssische Musik keineswegs
dogmatisch sein muss.”

Mardi 26 septembre 2017
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Musikalische Avantgarde

»Musica« | Sinfonieorchester der Stadt Koln erdffnet Festival

B Von Jirgen Haberer

StraBburg. Das Sinfonieor-
chester der Stadt Koln, das seit
mehr als 100 Jahren im spét-
gotischen Saalbau »Giirze-
nich« beheimatete ist, hat am
Samstagabend die 35. Ausga-
be des StraRburger Festivals
»Musica« eroffnet. Mehr als
100 Musiker erforschten dabei
die Akustik im groRen Saal
des Kongresszentrums.

Der in 35 Jahren mit mehr
als 1100 Auffiihrungen er-
arbeitete Ruf verpflichtet:
»Musica« hat sich 1983 aufge-
macht, eine Lanze fiir die
neue Musik zu brechen und
Forschungsarbeit weit abseits
gingiger Unterhaltungsstruk-
turen zu leisten. Das Stralbur-
ger Festival wagt sich forsch
auf musikalisches Neuland,
bringt Werke zur Auffithrung,
die ganz unterschiedliche An-

sitze verkniipfen und immer
wieder die Grenzen des klassi-
schen Genres iiberschreiten.
Genau hier setzte auch das Er-
offnungskonzert des Festivals
an, das bis zum 7. Oktober mit
mehr als 40 Konzerten und
Auffithrungen aufwartet. Die
Impulse des Abends setzten
dabei der 1952 im franzosi-
schen Tulle geborene Kompo-
nist Philippe Manoury und Ri-
chard Strauss (1864 bis 1949),
einer der Wegbereiter der mu-
sikalischen Avantgarde.

Das mit einem jihrlichen
Budget von rund zwei Millio-
nen Euro ausgestattete Festi-
val wartete damit zum Auftakt
nicht nur mit einer mehr als
100 Jahre umfassenden Klam-
mer auf. Es setzte mit zwei
auRergewohnlichen Werken
und einem fulminant auf-
trumpfenden Orchester auch
ein dickes Ausrufezeichen.

Manourys bisher noch nie in
Frankreich aufgefiihrte Kom-
position »Ring«, der erste Akt
seiner noch unvollendeten
Trilogie fiir das Kolner Or-
chester, erforschte dabei das
Potenzial des Klangraums.
Die Auffithrung stellte auch
die Frage in den Raum, wann
ein Konzert eigentlich be-
ginnt: Zuhorer und Musiker
stromten gleichzeitig in den
Saal; in die Gespriche bei der
Platzsuche und das gleichzei-
tige Einspielen der Instrumen-
te mischten sich komponierte
Fragmente.

Manourys »Ring« umfasste
dann akustisch den Zuhorer-
raum, prasselte in immer neu-
en Wellen und Schichten von
vorne und hinten, von links
und rechts auf das Publikum
ein. Das eigens fiir das Kolner
»Giirzenich-Orchester« unter
der Leitung von Francoise-Xa-

vier Roth komponierte Werk
setzte dabei auf die Kraft eines
mehr als 100 Kopfe zédhlen-
den, auf Podesten im Raum
verteilten Klangkorpers.

Nach der Pause kam dann
eine Hinwendung zur musika-
lischen Poesie: zum Einstieg
Manourys Orchesterfassung

von Claude Debussys »Pre-
miére Suite d’orchestre«, eine
wunderbar leichte und schwe-
bende Reminiszenz an die
Klangwelt des Impressionis-
mus. Im Anschluss dann die
Tondichtung »Don Quichotte«
von Strauss. Das vor fast 120
Jahren in Koln aufgefiihrte

Werk verzauberte das Publi-
kum mit einer sich mehr und
mehr verdichtenden Klangpo-
esie, in deren Zentrum sich
aber provokative Tonsprache
der Moderne manifestierte.

» www.festivalmusica.org
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Die Tone brausten durch den Raum

Uberraschungen inbegriffen: Philippe Manoury und das Giirzenich-Orchester starten »Musica«

Das Auftaktkonzert des
Festivals »Musica« am
Samstagabend wurde
von der Erforschung des
Raumklanges und der
Zusammenarbeit des
franzosischen Kompo-
nisten Philippe Manoury
mit dem Giirzenich-
Orchester Koln gepragt.

VON JURGEN HABERER

Straflburg. Philippe Ma-
noury, 1952 in Tulle geboren,
gilt nicht nur als eine der Gal-
lionsfiguren der franzoésischen
Avantgarde. Der seit 2012 in
Stra3burg lebende Komponist
ist ldngst auch ein Dauergast
des Festivals »Musica«. Am
6. und 7. Oktober stehen zwei
Werkstattkonzerte mit jun-
gen Kompositionsschiilern des
Meisters auf dem Festival-Pro-
gramm.

Am Samstagabend, einen
Tag nach der Premiere seines
Musiktheaters »Kein Licht« in
der Straffburger Rheinoper,
priagten seine Musik und die
Zusammenarbeit mit dem Kol-
ner Gilirzenich-Orchester das
Auftaktkonzert der 35. Festi-
valausgabe. Die bisher noch
nie in Frankreich aufgefiihr-
te Komposition »Ring«, der ers-
te Akt von Manourys noch un-
vollendeter Trilogie fiir das
Sinfonieorchester der Stadt
Koln, erforschte nicht nur die
Klangsphire eines im Raum
verteilten Orchesters. Sie stell-
te auch die Frage in den Raum,
wann ein Konzert eigentlich
beginnt.

Denn Zuhorer und Orches-
termusiker stromten gleich-

zeitig in den groflen Saal des
StraBburger Kongresszent-
rums. In die Gespréache bei der
Platzsuche und das gleichzeiti-
ge Einspielen der Instrumen-
te mischten sich vom ersten
Moment an auch komponier-
te Fragmente und wuchtige
Klangschrapnellen des iippig
ausgestatteten Schlagwerks.
Philippe Manourys »Ring«
umfasste dann akustisch den
Zuhorerraum, stromte in im-
mer neuen Wellen und Schich-
ten von vorne und hinten, von
links und rechts auf das Pub-
likum zu. Das eigens fiir das
Kolner Giirzenich-Orchester

unter der Leitung von Fran-
coise-Xavier Roth komponierte

Werk setzte auf die Kraft eines
mehr als 100 Kopfe zdhlenden,
auf Podesten im Raum verteil-
ten Klangkorpers. 35 Minuten
lang brausten T6ne durch den
Raum, prasselten dissonante
Klangbilder mit Momenten des
Stillstands versetzt auf das Pu-
blikum ein.

Beruhigung und Poesie

Nach der Pause erlebte das
Eroffnungskonzert dann eine
so sicherlich von kaum einem
der Zuhorer erwartete Beru-
higung und Hinwendung zur
musikalischen Poesie. Zum
Einstieg horten sie Philippe
Manourys Orchesterfassung
von Claude Debussys »Premi-

ére Suite d’orchestre«, eine
wunderbar leichte und schwe-
bende Reminiszenz an die
Klangwelt des Impressionis-
mus.

Im Anschluss dann die Ton-
dichtung »Don Quichotte« von
Richard Strauss. Das 1898 im
»Glirzenich«, der 1986 aufge-
gebenen Spielstatte des Or-
chesters, erstmals aufgefiihrte
Werk verzauberte das Publi-
kum mit einer sich mehr und
mehr verdichtenden Klang-
poesie, in deren Zentrum sich
aber sehr wohl die am Ende des
19. Jahrhunderts noch unge-
horte und provokative Ton-
sprache der Moderne manifes-
tierte.

Das Kolner Giirzenich-Orchester spielte in StrafRburg unter der Leitung von Francoise-Xavier

Roth.

Foto: Jirgen Haberer
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folner Sladt-Anjeiger

Kolner Debiit beim romanischen Nachbarn

GURZENICH-ORCHESTER Samstags Straufl in Straflburg, sonntags Wagner in Deutz — mit Francois-Xavier Roth auf Reisen

VO MARKUS SCHWERING

Dras darfsportlich genannt werden:
Am Samstagabend hatte das Giir-
zenich-Orchester in Strafburg sei-
nen groben Auftritt zur Erdffoung
des dortigen zweiwbchigen , muesi-
ca“-Festivals, und am gestngen
Sonntagabend war im Deutzer
Stantenhaus  die . Tannhiuser'-
Premiere fillig.

Nun waren dic Besetzungen
zwar nicht identisch, aber viele
Musiker mussten eben doch — weil
hier wie dort grofie Formationen
gefondert waren . — auf beiden
Hocheeiten tanzen. Wie geht 50 &t-
was? Das Orchester fuhr noch
Samstagnacht mit dern Bus nach
Kdln murick und konnte immerhin
am nichsten Morgen ausschiafien.

5o oder so aber und unabhdngig
von der logistischen Bewiltigung
ist solch cine Spitzenbelasiung
kurz himereinander nur mit viel
Enthusinsmus za bewiltigen. Filr
den hatte im Vorfeld freilich Ka-
pellmeister Frangeds-Xavier Roth
gesorgt, der keinen Zweifel daran
lief, dass das Orchester die Chan-
ce Strafiburg nicht versumen diir-
fe. Tatzdchlich war 5 ja nicht nur
das Debiit der Kilner bei dicsem
bedeutendsten und sehr traditions-
reichen fransosischen Festival fiir

zeitgendssische  Musik, sondern
dberhaupt das erste Gastspiel im
romanischen  Nachbarland nach
lanpen Abstinenz-Jahren

Und selfbstredend ist Strafiburg -
die Stadt prisentiert sich Gbrigens
im beginnenden Herbst in bestn-
ckender Schonheil - penauso

"9 Eine Chance, die das
Orchester auf keinen Fall
versiumen durfte

wRoth-Country”, wie dies Paris ist.
Der Kolner GMD war hier zuvor
schon mit dem SWR-Sinfonieor-
chester Baden-Baden und Frei-
burg und dem von ihm gegriinde-
ten Les siécles”-Ensemble pra-
sent. Darliber hinaus stament die
Familie Koth (der Name zeigt es
an} aus dem Elsass, und seine spd-
ten Jahre hane Roths Lehrer Pierre
Boulez im mal gerade cim paar Ki-
fometer iber den Bhein hinweg ge-
legenen Baden-Baden verbracht.
Von dort wie dberhanpt aus dem
grenrnahen siiddeutschen Raum
und such sus der Schweiz waren
fbrigens zahlreiche Ciiste ange-
reist, so dass sich in die Pausenge-
spriiche im Foyer des am Rand des
Innenstady gebegenen stilvoll-mo-
dernen Palais de la musigue et des

Frangois-Xovier Roth dirigiert in Strafburg.  Foto: Alexander Fischer

congrés  viele  deutsche Laute
mizchten,

Nicht zuletzt aber: Philippe Ma-
noury, aktueller Kilper | compo-
ser in residence™ und von Roth als
werzeit bester Orchesterkompo-
nist bezeichnet, lebt und arbeitet
in Strafburg. Voo thm, der persiin-
lich anwesend war und von Roth
zum herzlichen Applans des Publi-
kums aufs Podium geholt wurde,
erklang mit seiver Raumklang-
Komposition , Ring™ gin Werk, das
die Gilrzenicher im Mai 2016 in
der Kélner Philharmonse uraufge-
fithn haten. Hinm kamen noch

seine klanglich berlickende Kom-
plettierung des dritten Satzes aus
Debussys  erster  Orchestersuite
urdd — zum Abschluss — Richard
Strauss” |, Dan Quixote™-Variatio-
nen. Beide Werke hatte das Gilrze-
nich-Chrchester schon zur diesjih-
rigen Saisonerbfinung gespielt,
Mun ist Strauss sacher keine
neoe Musik, aber so dogmatisch
nimmt man s beim (auf mehrere
StraBburger Spiclorte verteilten)
Dlusica-Festival auwch  wieder
nicht: Michael Levinas® uraufge-
fidhrte  Markus-Passion _nach
Anschwitz" wird zum Beispiel mit

Bachs Matthiius-Passion (mit dem
Philkarmonischen Staatsorchester
unter Kent MNagano) kontrapunk-
tiert.

Dz Abustik im schwarz-weib-
roteingefirbten und symmetrisch-
trichterfirmigen  Konzertsaal ist
freilich eine ganz andere als in der

\  Kolner Philharmonie.  Man hirt®,

kommentierte Roth nach dem
Konzert die von den Zuhdrem
chenfalls  lebhaft  beklaischie
Strauss-Auffihrung, mehr De-
tails, s wird aber halt auch nicht
5o rund.” Ean besonderes Problem
waren dic Verhiiltnisse selbstre-
dend filr Manourys , Ring" mit sei-
nen zahireichen im Raum vertetl-
ten , Klangnestern”, der schliefl-
lich exakt anf die Kélner Philhaz-
monie hin geschrieben worden
war. Die Adaption an Strafburg
funktionderte freilich recht gut.

o Wir hatten hier gestern eine
Probe”, berichiete Roth, und da
wurde schon kiar, dass es kiappt -
die Musiker sind halt wunderbar
flexibel”. Worin zeigt sich das?
Num ja, wm auch unter den verdin-
derten Konditionen zur Gemein-
samkeit zu finden, milssen die ei-
nen halt frilher anfangen und die
anderen langsamer spielen. Da hat
der Laie aber immer noch genug
Grund zum Staunen.

Lundi 25 septembre 2017
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il giornale dolla musica

FITL'APOCALISSE, CANTANDO - Tweet
Kein Licht
di Philippe Manoury

organizzatore Opéra national du Rhin (Strasbourg)

A Strasburgo "Kein Licht" di
Manoury su testo di Jelinek

Fa ripensare a certe operazioni di
teatro militante in auge negli anni
’70 lo spettacolo allestito da
Nicolas Stemann per "Kein
Licht" di Philippe Manoury,
tenuto a battesimo solo lo scorso
agosto alla Ruhrtriennale e
approdato a Strasburgo
nell’ambito dell’annuale rassegna
di contemporanea “Musica”.
Dismesso I’operaismo del secolo
passato, la nuova frontiera della
militanza in musica ¢
chiaramente la questione
ambientale. Se I’opera scaligera
di Giorgio Battistelli si
alimentava ad anidride carbonica
ed eleggeva Al Gore a proprio maitre a penser, il lavoro di Philippe Manoury procede dal nucleare di Fukushima a partire dal testo di
Elfriede Jelinek. Quello scritto della Nobel austriaca sotto la spinta emotiva della catastrofe giapponese ¢ un dialogo quanto mai
frammentario nei contenuti ¢ molto vario nei toni fra due personaggi non meglio identificati, A e B, che a Strasburgo sono Caroline Peters
¢ Niels Bormann. C’¢ di tutto in quel dialogo ma ¢’¢ soprattutto 1’apocalisse del pensiero ¢ il tramonto definitivo di una visione organica ¢
coerente dei destini del pianeta causa contraddizioni interne. Un esempio: la cancelliera Merkel fa piazza pulita dell’energia atomica in
Germania sulla spinta emotiva della catastrofe nucleare di Fukushima? E di botto la produzione di monossido di carbonio raddoppia
rispetto alla Francia, che la propria energia nucleare la vende a tutti i paesi vicini ... E una tragedia? Forse. Intanto Manoury ci costruisce
sopra un “Thinkspiel”, definizione tanto originale quanto linguisticamente disinvolta, che allude a un Singspiel per pensare o che magari
vuol dire un gioco col pensiero o di pensieri. Si perché, nonostante un certo sussiego tutto francese specie nei proclami letti al microfono

dallo stesso Manoury nelle sue due brevi comparsate, su quest’apocalisse, che si scatena proprio mentre nel centro culturale francese di
Tokyo va in scena la soirée musicale “Kein Licht” dedicata all’apocalisse, si pud anche cantarci sopra, magari allegramente. Insomma,
siamo dalle parti del vecchio ridere delle follie del mondo con contorno di live electronic. Divisa in tre parti (2011, 2012 ¢ 2017) e
frammentaria come il testo della Jelinek ¢ anche la partitura, che alterna interventi orchestrali e solipsismi strumentali, sperimentalismi
elettronici dal sapore un po’ rétro, siparietti parlati piuttosto prolissi che talora scivolano nell’assurdo, a incursioni vocali spesso divertite e
meno spesso di tono piu elevato come il Lamento 3 del contralto (Christina Daletska) sul nietzschiano “O Mensch!”, che inevitabilmente
richiama altre apocalissi mahleriane. Non manca nemmeno un’elaborazione di guaiti rigorosamente live dalla cagnolina Cheecky
(accreditata in locandina). Animata la realizzazione di Stemann con I’orchestra in scena, inondazioni reali, incursioni in platea dei
performers, luci in sala, e interazioni con la platea. Ma il tutto appare piuttosto artificioso per essere teatro autenticamente politico e
comunque molto lontano, per dire, dalla forza eversiva delle storiche performance del Living Theatre ma anche dalle provocazioni
acrobatico-muscolari della Fura dels Baus. Nessuna contestazione dalla sala, molti applausi.

E certamente lodevole I’attenzione degli artisti ai grandi temi civili, ma se si lasciassero i proclami ai politici?

Stefano Nardelli
data prima 22 Settembre 2017
scheda cast Sarah Maria Sun (soprano), Olivia Vermeulen (mezzosoprano), Christina Daletska (contralto), Lionel Peintre
(baritono), Caroline Peters e Niels Bormann (attori), Cheeky
regia Nicolas Stemann
scene Katrin Nottrodt
costumi Marysol del Castillo
orchestra United instruments of Lucilin
direttore Julien Leroy
coro Quartetto vocale del Coro del Teatro nazionale croato di Zagabria
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Acher-Rench-Jeitung

Klagelied mit musikalischen Feinheiten

Festival »Musica« bot vor offiziellem Start Oratorium »La Passion selon Marc« von Michael Levinas

Zwei Tage vor der offi-
ziellen Eroffnung setzte
das Straf3burger Festival
»Musica« am Donners-
tagabend seine erste
Duftmarke. Das Orato-
rium »La Passion selon
Marc« von Michael Levi-
nas tauchte weit abseits
der klassischen Tonalitéat
in eine beeindruckend
dichte Klangsphére ein.

VON JURGEN HABERER

Straf3burg. Der in 35 Jah-
ren mit mehr als 1100 Konzer-
ten und Auffiihrungen erarbei-
tete Ruf verpflichtet. »Musica«
hat sich 1983 aufgemacht, ei-
ne Lanze fiir die neue Musik
zu brechen und Forschungs-
arbeit abseits gingiger Unter-
haltungsstrukturen zu leisten.
Das Straf3burger Festival wagt
es immer wieder, forsch musi-
kalisches Neuland zu betreten.
Es bringt Werke zur Auffiih-
rung, die ganz unterschiedli-
che Anséatze verkniipfen und
die Grenzen des klassischen
Genres liberschreiten. Es wagt
die Konfrontation mit neuen
Horerlebnissen und Anséitzen,
die lustvoll gingige Normen
brechen. Am Ende stehen dann
Konzerte, wie der am Donners-
tagabend im StraBburger Kon-
gresszentrum servierte Auf-
takt zur 35. Festivalausgabe.

Michael Levinas’ Oratori-
um »La Passion selon Marc«
verweist klar auf Johann Se-
bastian Bach und dessen »Mar-
kuspassion«, von der nur das
Libretto uberliefert ist. Es hat
aber weitaus mehr zu bieten,
als eine schlichte Nacherzah-
lung in der Sprache der zeitge-
nossischen Musik.

Das Werk, am Karfreitag
diesen Jahres als offizieller

Beitrag der Westschweiz zum
Lutherjahr in Lausanne ur-
aufgefithrt wurde, tragt ganz
bewusst den Untertitel: »Ei-
ne Passion nach Ausschwitz«.
Es feiert 500 Jahre Reformati-
on mit einem klaren Hinweis
auf Martin Luthers Antisemi-
tismus und dessen Fortschrei-
bung durch die Nationalsozia-
listen.

Michael Levinas (68), ein ge-
biirtiger Jude, hat die Leidens-
geschichte Jesu auf den Spuren
einer franzésischen Bibeliiber-
setzung des 13. Jahrhunderts
in den Mittelpunkt seiner Pas-
sion gestellt. Den Beginn des
Werkes markieren aber Ver-
se aus der judischen Liturgie.
Und am Ende stehen zwei Ge-
dichte von Paul Celan, in denen
der Sohn den Tod der Mutter,
nicht die Mutter den Tod des
Sohnes beweint.

Levinas nimmt sich die
Freiheit, hebraische und
aramdiische Verse mit alt-
franzosischen Texten und
deutschsprachigen Gedich-
ten zusammenzufiihren. Er
verknlipft das Ganze tiber ei-
ne Klangsprache, die abstrak-
te Tonfolgen in einer immer
auch sphéarischen Aura ver-
dichtet. Das Kammerorchester
Lausanne unter der Leitung
von Marc Kissoczy erzeugt ei-
ne Klanglandschaft, die wie
ein diffuser Wind im Raum
schwebt und doch auch wun-
derbar fragile Momente setzt.

Solisten beindruckten

Die Hauptlast der Auffiih-
rungtragen aber das 30-kopfige
Vokalensemble und die Solis-
ten Guilhem Terrail (Evange-
list), Mathieu Dubroca (Jesus),
Raquel Camarinha (Maria)

und Marion Granges (Maria-
Magdalena), die mit den reich
kolorierten, aber ganz ohne
Orchesterbegleitung vorgetra-
genen Gedichten »Die Schleu-
se« und »Espenbaum« ein
beeindruckendes Finale mar-
kieren.

Die Distanz zwischen dem
Publikum und den Akteu-
ren auf der Biithne des Kon-
gresszentrums hat sich zu dem
Zeitpunkt aber langst aufge-
16st. Levinas »Passion nach
Auschwitz« hebt ein Klagelied
an, das vom Publikum sicher-
lich als schwere Kost empfun-
den wird. Das Werk besticht
aber auch mit einer beeindru-
ckenden Klarheit und einer
Vielzahl musikalischer Fein-
heiten. Es schafft eine Aura,
die den Zuhorer — ebenso wie
auch die Klangwelten Bachs —
in ihren Bann zwingt.

Die Sanger Pierre Arpin (von links) Guilhem Terrail und Mathieu Dubroca bei der Auffiihrung im

Straf3burgerm Kongresszentrum.

Foto: Jurgen Haberer
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eurojournalist®

Vom ewig Neuen — 35. Festival MUSICA beendet

Zweieinhalb Wochen dauerte eines der wichtigsten Festivals der ernsten neuen und neueren Musik,

das sich mehr und mehr zu einem Schaulaufen aller, auch nicht immer ganz so ernsten Formen der
zeitgenossischen Musikveranstaltung entwickelt.

Verdéffentlicht am 9. Oktober 2017 von Eurojournalist(e) in Culture // 0 Kommentare

rencontres/

musica

Das Festival MUSICA hat seinen festen Platz im Kulturkalender. Foto: Musica 2017

(Von Michael Magercord) — ,,Die Musik kénne sobald dahin kommen, dass jeder, der nicht
genau mit den Regeln und Schwierigkeiten der Kunst vertraut ist, schlechterdings gar
keinen Genuss bei ihr finden“, schreibt da ein Kritiker und zeigt vielleicht eines der zentralen
Probleme in der ernsten Form der Neuen Musik auf. Die zeitgen6ssische Musik stellt, um
letztlich aus der Zeit zu ragen, oft ihre eigenen Regeln dariiber auf, was Musik noch sein
darf. Abstrus erscheinen da manchmal die intellektuellen Schwierigkeiten, die da zuvor
ausgemacht werden, um sie dann mit oftmals ziemlich eigenwilligen, angeblich
unumstéBlichen Regeln, zumindest aber liberkomplexen Konstrukten zu I6sen.

sourch eine Menge unzusammenhdngender und Uberhaufter Ideen und einen fortwdhrenden
Tumult aller Instrumente zu Boden gedriickt, verlasse man mit einem unangenehmen Gefluhl der
Ermattung den Konzertsaal“, schreibt der Kritiker weiter. Aber so sehr der Kritiker sicher damit
vielleicht das Geflhl, das so manchen ungeibten Hérer Gberfallt, wenn er dem Neuen ausgesetzt
wird, beschreibt, so muss man nun nach den zweieinhalb Festivalwochen feststellen, dass es
vielleicht so schlimm doch nicht ist.

Lundi 9 octobre 2017
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Denn bei MUSICA ging es namlich recht abwechslungsreich zu: Zwischen dem Auftakt mit dem
Konzert von Michael Levinas’ Markus-Passion, das dem Begriff ,Ernste Musik® auf
richtungsweisende Art wieder einen tiefen Sinn verlieh, und dem turbulenten Abschluss am
Samstag mit der eigenwilligen Interpretation des ersten Opernwerkes des Abendlandes ,Orpheus
und Eurydike® von Monteverdi, gab es so viele unterschiedliche Veranstaltungen — da war doch fur
jeden etwas dabei: Chor- und Acapellagesang, Klavierrezital und Streichquartett, Oper und
musikalisches Theater und und und...

So ist das heute ndmlich. Vorbei die Zeiten, wo es immer nur das angestrengt Neue gab, nun darf
man auch ohne als verstockt zu gelten, musikalische Mindestregeln hochhalten. Aber klar, es gab
auch Konzerte fiir die Freunde der alten Manier des Neuen, atonaler Hardcore mit Elektronik dazu.
Das sollte ja auch so sein auf einem Festival fir zeitgendssische Musik. War es also etwa eines
dieser Konzerte, das der Kritiker das zum MaBstab seiner Betrachtung nahm? ,Das Publikum und
Herr van Beethoven, der selbst dirigierte, waren an diesem Abende nicht miteinander zufrieden®,
schreibt der Kritiker — allerdings schon 1805 Uber die Urauffihrung der 3. Symphonie ,Eroica“ des
ungestumen Klassikers. Aber das waren ja auch noch ganz andere Zeiten...

Ausschnitt vom Auftaktkonzert, HIER KLICKEN!

www.festivalmusica.org

Lundi 9 octobre 2017
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Amadeus

Grandi Passioni a Strasburgo: da Levinas a
Bussotti

ﬁ by Gianluigi Mattiett Ot 09, 2017

E stata una passione quest’anno a inaugurare solennemente il Festival Musica di
Strasburgo, La Passion selon Marc di Michaél Levinas. Un grande affresco
sinfonico-corale, commissionato al compositore francese per celebrare i 500 anni

della Riforma, eseguito per la prima volta a Losanna lo scorso aprile.

Levinas ha legato il destino di Cristo a quello delle vittime della Shoah (il sottotitolo
era infatti «Une passion aprés Auschwitzy), cercando I'espressione di un dolore
senza tempo. La Passion selon Marc era costruita come un trittico polilinguistico,
con la prima parte, in ebraico e aramaico, che comprendeva la preghiera

del Kaddish, la preghiera per i morti di El maleh Rachamim e la lettura dei nomi
delle vittime della Shoah; la seconda dedicata al racconto della passione, basata
sul Vangelo di Marco (il racconto della passione piu breve e piu drammatico, e
considerato anche quello piu anti-giudaico) in una traduzione in francese antico del
Xl secolo, mescolato con poesie tratte dai Mysteres et Passionsdi Arnoul Gréban
del XV secolo; la terza basata su due poesie di Paul Celan, in lingua tedesca, Die
Schleuse(la chiusa) e Espenbaum (pioppo tremulo), come due Lieder con

pianoforte, capaci di esprimere un concentrato di sofferenza.

Levinas ha strutturato il tempo narrativo prendendo spunto dalle passione
bachiane, con una serie di refrain modulanti, con una polifonia poliritmica a 36 voci
indipendenti, che creavano una pasta armonica di tipo spettrale. Ha colto la
teatralita dei testi, trovando un colore strumentale e vocale particolare per ogni
scena, sfruttando soprattutto i massicci interventi del coro, ruvido e percussivo,
arcaico e rituale, con diversi tipi di scrittura vocale, dalla preghiera piu scarna, alla
trama di lamenti fatta di glissati discendenti, dagli intrecci parlati o urlati, al brusio
indistinto. Il coro si intrecciava con diversi strati strumentali, sempre abilmente
distorti, con melopee che suonavano insieme arcaiche e modernissime, con

dissonanti rintocchi di campane, con “cori” di fiati che parevano voci,

Lundi 9 octobre 2017
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creando textures sempre cariche di tensione (come nella drammatica scena della

cattura di Cristo e del suo interrogatorio).

Elementi di grande presa emotiva, bene evidenziati da Marc Kissoczy sul podio
dell’Orchestra de chambre de Lausanne, e dalla prova dei quattro solisti, il
controtenore Guilhem Terrail ('evangelista), il baritono Mathieu Dubroca (Gesu),
che affrontavano con grande sicurezza linee vocali impervie, e i due soprani
Marion Grange (un’intensa Maria Maddalena) e Raquel Camarinha (la madre) che

sfoggiava tutta la sua tempra drammatica nella parte finale su testi di Celan.

A Strasburgo c’é stata anche un’altra passione, quella selon Sade di Sylvano
Bussotti, nell’'allestimento di Antoine Gindt (gia presentato a Nimes). Il regista
francese non ha seguito le indicazioni del compositore (che invece erano alla base
dello spettacolo piu “filologico” presentato a Roma lo scorso anno, nell’ambito

del Fast Forward Festival, con le regia di Luca Bargagna), e ha costruito uno
spettacolo molto personale, che sottolineava la dimensione politica del
libertinaggio, mirava a rappresentare la dimensione “trascendente” della violenza
fisica, piuttosto che la seduzione dell’erotismo. Non uno spettacolo astratto, fatto
di tableaux vivants, ma un teatro carnale, basato sul confronto, molto fisico, tra la
donna (ancora il soprano Raquel Camarinha, che interpretava insieme, con grande
carattere e pienezza vocale, la virtuosa, sfortunata Justine e la viziosa, felice
Juliette, nel caleidoscopico montaggio di parole tratte da libri di Sade e dal sonetto
cinquecentesco di Louise Labe) e il Marchese (non una figura inanimata, come
immaginato da Bussotti, ma un attore in carne, ossa e vestaglia di seta) all'interno
di uno spazio chiuso, una specie di boudoir psichedelico (scene di Elise
Capdenat), illuminato dalle luci spettrali di Daniel Lévy, con un divano, un piccolo
frigorifero, un telefono, con i musicisti che suonavano dietro una tenda e

diventavano parte integrante dello spettacolo.

Gindt ha anche inquadrato questo «mistero da camera» con un preludio e un
postludio: lo spettacolo iniziava infatti con il celebre «Francais encore un effort»
dalla Philosophie dans le Boudoir, proseguiva con la Sonata Erotica di Erwin
Schulhoff e si concludeva con Juliette/Justine che intonava, quasi sussurrando,
«Blute nur, du liebes Herz» dalla bachiana Passione secondo Matteo. In

questa Passion selon Sade si € vista la mano dell’'uomo di teatro e insieme I'abilita
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del direttore Léo Warynski e del’Ensemble Multilatérale nel dare forma al collage
di brani diversi, dipanando il labirinto di pentagrammi della partitura grafica (che
lascia agli esecutori ampia liberta) e di pezzi “chiusi” (Solo per organo,

due Tableaux vivants, Phrase per oboe, oboe d’amore e corno, Rara per flauto).
Ma le due dimensioni, quella musicale e quella teatrale (rivisitata e drammatizzata)
non parevano capaci di ingranare, e I'insieme risultava fiacco, oltre che del tutto

privo del potere “scandaloso” che aveva avuto negli anni Sessanta.

Nominata alle Victoires de la Musique Classique 2017, e destinata a una grande
carriera in Francia, il giovane soprano portoghese Raquel Camarinha ha
completato le sue performances strasburghesi con un recital: insieme al giovane
pianista Yoan Héreau, ha offerto un’emozionante interpretazione delle Ariettes
Oubliées di Debussy, dei Leino Songs di Kaija Saariaho (su testi del poeta
finlandese Eino Leino), di Life Story di Thomas Adés (da Tennessee Williams), che
descrive in un’atmosfera amara e tragicomica i sentimenti di due amanti e la loro
morte nella stanza di un hotel, e del lungo ciclo Apparition di George Crumb (su
versi di Walt Whitman), dove ha dato sfoggio anche di grande abilita tecnica, tra

vocalizzi, onomatopee, improvvise esplosioni vocali.

Tra gli spettacoli piu applauditi al Festival Musica, c’e stato un «ciné-concert» in
prima francese: il film Die Puppe (La bambola di carne, girato da Ernst Lubitsch nel
1919) con le musiche dal vivo di Martin Smolka (Der Puppenkavalier), presentato a
Locarno nel 2010 e riproposto a Strasburgo dall’austriaco ensemble Phace diretto
da Simeon Pironkoff. La storia del timido Lancelot, nipote del barone Chanterelle,
che per sfuggire alle sue pretendenti, decide di fare un matrimonio fittizio, con una
delle bambole costruite dall'inventore Hilarius. L’automa pero si rompe, e Ossi,
figlia di Hilarius, prende il posto della bambola. Le nozze hanno luogo e Lancelot,
innamoratosi della sua “bambola” sara alla fine felice di scoprire di avere una
moglie vera. Smolka, esperto compositore di musiche da film, ha scritto una
partitura piena di verve, con un’accorta sincronizzazione e con un gusto
meccanico, rumoristico e surrealista, che sfruttava tutte le potenzialita del piccolo
ensemble da camera (con chitarra elettrica e fisarmonica), sottolineando molto

bene la gestualita, i ritmi, i momenti poetici e lirici del film (con citazione distorta del
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tema di Tatjana dall’Eugene Onegin) e la straordinaria vis comica di una star del

cinema muto come Ossi Oswalda.

Ospite d’'onore del Festival Musica quest’anno era Philippe Manoury, presente con
la nuova opera Kein Licht (che faceva esplicito riferimento a Licht di Stockhausen),
e con I'esecuzione di una ampio lavoro per orchestra, intitolato Ring (che invece
non aveva alcun riferimento a Wagner). Composto nel 2016, diretto da Frangois-
Xavier Roth sul podio dell’'ottima Gurzenich-Orchesterdi Colonia, Ring € la prima
parte di un grande trittico, la “Trilogia di Colonia”, di cui esiste gia la seconda parte
si tratta di /n situ, presentato a Donaueschingen nel 2014), mentre la terza arrivera
nel 2019. Manoury che € sempre stato attratto dal mondo dell’orchestra («in tutta
la mia vita di compositore, sono sempre voluto andare verso 'orchestra»), che ha
avuto sempre tra i suoi punti di riferimento compositori come Wagner, Mahler e
Strauss, in Ring ha tentato di adattare I'orchestra a spazi diversi, di cambiare le
coordinate del rituale dell'ascolto, distribuendo gli strumentisti nello spazio (con sei
gruppi orchestrali collocati dietro il pubblico), integrando la musica con la vita di
una sala da concerto (I'esecuzione iniziava infatti 15 minuti prima dell’orario
indicato nel programma, in modo da fondere la musica con i rumori del pubblico

che entrava in sala).

Mentre In situ aveva una struttura concertante, con un gruppo di solisti circondati
dall'orchestra, con parti dalla scrittura virtuosistica, Ring era concepito come un
vero lavoro sinfonico, piu lento, piu denso, fatto di masse di suono avvolgenti,
capace di far sentire davvero I'ascoltatore al centro dell’'orchestra. Manoury ha
creato una materia orchestrale incandescente, con blocchi di ottoni (che
riprendevano uno dei motivi di In situ), ondate di soffi, impressionanti crescendo,
masse accordali che si muovevano simultaneamente, con un impatto quasi
organistico, esplosioni telluriche che si percepivano a 360 gradi. Una materia molto
densa, ma finemente lavorata al suo interno, con una precisione ritmica
bouleziana. Un autentico capolavoro, capace di sedurre I'ascolto senza un attimo

di cedimento.

Manoury ha anche mostrato la sua perizia di orchestratore nella realizzazione del

terzo movimento (Réve) di un lavoro poco noto di Debussy, la Premiere
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Suite composta tra il 1882 e il 1884 in una versione per pianoforte a quattro mani,

e in una versione per orchestra, priva pero del terzo movimento. In questa
orchestrazione, ha mescolato elementi wagneriani (tipici del periodo di

infatuazione per Wagner del giovane Debussy), con tratti impressionistici e colori
accesissimi, moderni, fiammeggianti, giocando su una continua, flessuosa,
variazione degli spessori orchestrali. Il concerto era completato da una
bell’esecuzione del Don Chisciotte di Strauss, che ha svelato anche il talento del
giovane violoncellista Edgar Moreau, premiato al Concorso Caikovksji di Mosca a

soli 17 anni.
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LA VOIX DE RAQUEL CAMARINHA ET L’ORCHESTRE DE PHILIPPE
MANOURY A MUSICA

Le 4 octobre 2017 par Michele Tosi _..A_ .A"_

Festivals, La Scéne, Musique de chambre et récital, Musique symphonique

Strasbourg. Festival Musica

23-1X-2017. Palais de la Musique et des Congres, salle Erasme. Philippe Manoury (né en 1952) : Ring pour grand orchestre spatialisé ;
Claude Debussy (1862-1918) : Premiére Suite pour orchestre, 3e mouvement : Réve, orchestration de Philippe Manoury ; Richard
Strauss (1864-1949) : Don Quichotte poéme symphonique pour violoncelle et grand orchestre op. 35. Edgar Moreau, violoncelle ;
Nathan Braude, alto ; Gurzenich-Orchester Koln ; direction : Francois-Xavier Roth.

24-1X-2017 : Salle de la Bourse. Claude Debussy (1862-1918) : Ariettes oubliées, mélodies sur des poémes de Paul Verlaine extraits
des Romances sans paroles ; Kaija Saariaho (née en 1952) : Leino Songs, mélodies sur des poémes de Eino Leino ; Thomas Adés (né en
1971) : Blanca Variations pour piano ; Life Story pour voix et piano sur un texte de Tennessee Williams ; George Crumb (né en 1929) :
Apparition, Mélodies et vocalises élégiaques pour soprano et piano amplifié sur des poémes de Walt Whitman. Raquel Camarinha,
soprano; Yoan Héreau, piano.

Le compositeur Philippe Manoury avait les
honneurs de Musica durant le premier week-end
du festival qui mettait a I’affiche, en partenariat
avec I’Opéra du Rhin, son « Thinkspiel » Kein
Licht, et donnait a entendre en création
francaise  Ring, une piéce d’orchestre
spectaculaire investissant ’espace de la Salle
Erasme du Palais de la Musique et des Congrés. Le
lendemain matin, dans ’intimité de la Salle de la
Bourse, c’est la soprano Raquel Camarihna qui
nous enchantait. Autre héroine de cette édition
2017, elle incarnait déja La Mére dans La Passion
selon Marc de Michaél Levinas, affrontait Le
Marquis dans La Passion selon Sade de Bussotti et
tenait le devant de la scéne dans un récital aux
c6tés du pianiste Yoan Héreau.

Bien avant Philippe Manoury, le génial visionnaire
qu’était Berlioz soutenait que loriginalité d’une
partition d’orchestre impliquait le renouvellement
du dispositif instrumental. C’est ce qu’appelle
aujourd’hui de ses voeux notre compositeur de
la Trilogie Koln. Le triptyque lui a été commandé
par Francois-Xavier Roth, Generaldirektor de la ville
de Cologne, dans le cadre de la résidence du compositeur auprés du prestigieux Giirzenich Orchester Koln. Apres In
situ donné a Musica en 2014, Ring est la deuxiéme partition a voir le jour, qui figurera en téte de la Trilogie.

Deux plateaux de front et trois a ’arriere du public ont été érigés en vue d’une spatialisation totale de l’orchestre -
« l’anneau » suggéré par le titre - qui situe l’auditeur au cceur du son. Autre maniere de bousculer le rituel du
concert, mais la chose n’est pas inédite, est I’idée de méler a la rumeur du public qui commence a s’installer le jeu
semi-aléatoire des musiciens de [’orchestre, avant la prise en mains du chef, Francois-Xavier Roth, que l’on devine
aux coOtés des instrumentistes, assis sur le rebord de Uestrade. Aprés cette « mise en bouche », il prend les
commandes de l’imposante machine orchestrale, a ’ceuvre durant quelques trente minutes a haute tension. Mais le
rendu sonore n’est pas a la hauteur de nos attentes, ’écriture par blocs sonores souvent compacts créant
paradoxalement une inertie du son. L’écriture profuse, ['utilisation sans modération des steel-drums - décidément
trés appréciés des compositeurs d’aujourd’hui -, les effets de « plein-jeu » trés agressifs et un rien gratuits que ’on
subit sans en apprécier la plénitude, décoivent. Plus subtil et virtuose est le transfert de la pensée électronique
dans U’écriture des masses orchestrales. L’ombre de Répons se profile et de beaux effets en ressortent : tels ces
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sons toupies trés spectaculaires qui animent une derniere partie plus décantée ou la matiere s’hybride au contact
des percussions métalliques. Les « cloches » qui résonnent dans les derniéres minutes de la partition ne sont pas
sans évoquer certains chefs d’ceuvre de |’héritage.

C’est a Philippe Manoury toujours que l’on doit la partition d’orchestre de Réve donnée en début de seconde partie
de concert sous le geste fringant de Francois-Xavier Roth. Il s’agit du troisieme mouvement de la Premiére Suite
d’orchestre du tout jeune Debussy (1882-84) dont les Editions Durand ne possédaient que la version pour piano a
quatre mains. Si le traitement des cordes un rien incisives surprend, les bois ondoyants, la diversité des plans
sonores et les traits de lumiére fulgurants enchantent une écriture qui n’a pas encore trouvé sa temporalité
singuliére.

Richard Strauss est un compositeur haut placé dans le panthéon manourien. De fait, le concert s’achéve avec
les Variations fantastiques sur un theme a caractere chevaleresque du Don Quichotte, invitant le violoncelle solo
d’Edgar Moreau secondé par l’alto de Nathan Brande, super soliste du « Giirzenich ». L’orchestre luxuriant émaillé
de trouvailles sonores et autres touches pittoresques (la machine a vent), qui conte les aventures du chevalier a la
triste figure, s’éploie dans toute sa splendeur sous la direction magnétique de Francois-Xavier Roth. Si le violoncelle
d’Edgar Moreauest plus lyrique qu’éloquent, on est séduit par la beauté du timbre et la sonorité généreuse qu’il tire
de son bel instrument. Plus théatral et incisif est l’alto de Nathan Brande, révélant une personnalité trés affirmée.
L’énergie circule ce soir dans les rangs de cette magnifique phalange allemande pour faire flamboyer les couleurs
straussiennes dans un poéme symphonique qui fut créé par ce méme orchestre, a Cologne, en 1898.

Les matinées de Musica

Ce que les chanteurs font trés rarement (chanter a
onze du matin !), Raquel Camarinha l’assume quant
a elle avec un naturel confondant, partageant la
scéne avec Lexcellent pianiste Yoan Héreau,

partenaire a la ville comme a la scéne.

¥ K "

Anticipant de quelques mois la célébration du
. . centenaire de la mort de Debussy, la soprano
P débute par les six mélodies des Ariettes oubliées,

avec une voix gracile au médium soyeux qui sert
idéalement ’arabesque debussyste et la délicatesse du verbe poétique. La diction est parfaite et la voix tres
homogéne dans un équilibre bien senti entre chant et piano. L’émotion affleure toujours, plus intense encore
dans Green (redonné en bis), cette « offrande » a laquelle la soprano confére une fraicheur et un ensoleillement
merveilleux. Les quatre mélodies de Kaija Saariaho, Leino songs, qu’elle interpréte ensuite, sont en finnois, écrites
sur les poémes de Eino Leino. Intégrant une partie de piano trés volubile, elles semblent solliciter une « grande
voix », avec plus d’épaisseur et de profondeur que n’en confére Raquel Camarinha, du moins dans les trois
premiéres. En revanche, Priere du soir est une splendeur, chantée sotto voce dans les deux premiéres strophes
avant que le voile ne se déchire. La soprano en souligne le relief dramatique, emmenée par le piano trés évocateur
de Yoan Héreau.

Le pianiste est seul a son instrument dans les Blanca Variations de Thomas Adés (2015), une piéce de concours
d’une insolente virtuosité qu’aime déployer le compositeur et pianiste britannique. Force est de constater qu’elle
est aussi trés séduisante dans 'interprétation de Yoan Héreau, qui confére a U’écriture son caractére ludique,
étrange et presque improvisée ... des aspects qui se retrouvent dans sa Life Story (Raquel Camarinha a rejoint son
pianiste) sur un texte de Tennessee Williams. La maniére y est un rien vulgaire et le texte volontairement trivial. La
soprano s’y soumet avec un talent scénique et une gouaille ad hoc. C’est avec Apparition (1979) de
’Américain George Crumb qu’elle termine son récital. Narrative et aventuriére comme toute sa musique, mais
néanmoins profonde voire métaphysique, l’ceuvre - la premiére du catalogue de Crumb pour voix solo et piano -
s’articule en six séquences portées par des textes de Walt Whitman. La voix de la soprano y est tour a tour fragile,
joueuse et enjoleuse, imitant parfois le chant des oiseaux (« Song of the Nightbird ») sous les résonances d’un
piano/harpe ou tampura, Yoan Héreau jouant autant sur le clavier que dans les cordes de son instrument : bel
hommage rendu par nos deux interprétes a ce pionnier du son-bruit qui explore toujours plus avant l’univers sonore
en transgressant les genres, les styles et les habitudes de jeu.

Crédits photographiques : Philippe Manoury © Olivier Roller ; Raquel Camarinha et Yohan Héreau © Paul Montag
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Kein Licht de Philippe Manoury, Opéra national du Rhin 2017/2018
Kein Licht - Festival Musica Strasbourg

Créée durant la Ruhrtriennale dans le complexe industriel de la Gebldsehalle a Duisburg,
ce Kein Lichtfait escale a 1'Opéra du Rhin avant de rejoindre Paris a la fin du mois. Objet
d'une commande de I'Opéra Comique et lauréat du prix FEDORA - Rolf Liebermann, cette
partition de Philippe Manoury vise rien de moins qu'a s'affranchir des clivages hiérarchiques
traditionnels en inventant une forme intitulée Thinkspiel (allusion détournée
au Singspielmélant théatre et musique). Entre "jeu de la pensée" et "pensée en jeu" opére un
théatre de la revendication et du geste, porté a ébullition par un volumineux livret signé
Elfriede Jelinek.

Ecrit a la suite de la catastrophe de Fukushima, le texte imagine une série de saynétes a
l'intérieur desquelles des personnages échangent leurs impressions. Entre fusion, fission et
effusion, un curieux matériau sentimental et intellectuel se délite en une réflexion croisée
au sujet des politiques énergétiques et de la dépendance technologique qui mine nos
existences de l'intérieur. Le flux verbeux engloutit rapidement toute velléité de théatre sous
une épaisseur sonore assez éloignée des subtilités musicales d'un Thomas Bernhardt, autre
haut "bavard’. La mise en scene de Nicolas Stemann envoie par le fond nombre d'intentions,
meémes anecdotiques ou embryonnaires. Ainsi ces projections stroboscopées de Trump, les
interventions des étres extra-terrestres ou cette scéne avec la marionnette ATOMI qui sort
d'un cercueil, sans qu'on sache au juste s'il faut en rire ou en pleurer.
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La scéne d'ouverture donne la parole a un petit chien apprivoisé qui dialogue en jappant avec
la sonorité d'une trompette en sourdine jazzy, facon mascotte de "His Master's Voice".
Abandonnés en scéne au beau milieu d'une mare aquatique, les deux acteurs Caroline Peters
et Niels Bormann empoignent le texte et le débitent en roue libre dans une ambiance
improvisée facon adolescents immatures. La salle a I'italienne ne favorise pas le déploiement
des scénes, sauf a créer un curieux décalage d'atmosphere dans une soirée déja tres chargée
en éléments hétéroclites.

Le déversement de liquide radioactif, éniéme épisode tragi-burlesque, vient rompre une
nouvelle fois le fil de 'action. Les deux acteurs se glissent a l'intérieur de ballons géants dans
lesquels ils s'ébattent joyeusement en faisant des selfies. Philippe Manoury intervient en
personne pour souligner un message déja pachydermique autour de l'écrasement de la
technologie, la consommation de charbon en Allemagne ou encore (et c'est encore le plus
intéressant) la musique aléatoire composée en temps réel par l'ordinateur.
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Tandis que tout explose et que l'avenir de la terre est voué au pire, les chanteurs arpentent
l'allée centrale dans une sorte de cérémonie délirante a la fois funébre et funeste. Le sérieux
ne dure jamais trop longtemps, tandis qu'on navigue a vue sur le fil étroit entre réflexion et
comique. Enveloppés d'un scaphandre d'astronaute, les deux trublions s'envolent vers
d'autres cieux qu'on imagine déja propices a l'exploitation carnassiére du systéme capitaliste
décrié a maintes reprises dans le texte de Jelinek.
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Admirablement dirigés par un Julien Leroy qui se fait le complice d'un spectacle centrifuge,
les seize musiciens et le quatuor vocal déploient un panel de gestes et de tournures avec une
musique qui refuse le sur-place et se projette dans toutes les dimensions. Lionel Peintre joue
sur la dimension d'un humour pince-sans-rire tandis que 1'aigu rayonnant de Sarah Sun ou la
projection impressionnante de Christina Daletska et Olivia Vermeulen puisent explicitement
dans une palette lyrique parfois conventionnelle comme la partition invite a le faire.
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Changement d'atmosphere le lendemain avec la création francaise de Ring (2016), premier
volet de la trilogie Koln que Philippe Manoury compose a l'occasion de sa résidence a
Cologne. La piéce est donnée dans l'acoustique assez brouillonne du Palais de la Musique et
des congres. Lorchestre du Gilirzenich de Cologne est réparti en plusieurs groupes entourant
un effectif plus "traditionnel" présent sur la scéne. Le public pénetre dans la salle et percoit

ce qu'il croit étre un orchestre qui répete. Nulle improvisation pourtant puisque les groupes
interviennent a des moments tres précis, réglés par des chiffres indicateurs. Lorsque
Francois-Xavier Roth monte sur le podium, le flux gagne en intensité sans la salve
d'applaudissements qui marque traditionnellement le début du concert. Puissamment
brassée et pulsée, la musique de Manoury ne tourne pas le dos aux moyens volumétriques
qu'offre un grand effectif philharmonique. Le fracas des percussions répond a la tension des
cordes, sollicitées dans un ambitus peu aisé qui produit des textures nerveuses et
agglutinantes. L'écriture exprime une dimension a la fois libre et savoureuse, a 1'opposé des
contraintes qui semblaient planer la veille sur Kein Licht.

C'est un sentiment hédonisete qui ressort d'une certaine maniére a 1'écoute de I'orchestration
par Philippe Manoury du 3 mouvement de la Premiere Suite d'orchestre de Claude Debussy.
Initialement écrite pour piano a quatre mains, il manquait a la version orchestrée de cette
Suite ce dernier mouvement intitulé Réve. Précédant de dix années le Prélude a I'Aprés-midi
d'un Faune, on entend ici une tres sage forme sonate aux contours encore tres romantiques
et lorgnant explicitement vers les harmonies du prélude de Parsifal. Hédonisme encore dans
le Don Quichotteop.35 de Richard Strauss qui vient compléter la soirée de facon tres
étonnante. Cette piece que Romain Rolland qualifiait de "plaisanterie musicale" est
interprétée par le jeune violoncelliste Edgard Moreau dans le role éponyme et laltiste
Nathan Braude en Sancho Panca. En refusant de jouer des coudes pour dessiner son
personnage a gros traits, Moreau joue sur une facette humoristique assez discrete et
détaillée. Lorchestre occupe les premiers plans, piaffant d'impatience dans la scéne des
moulins a vents ou de la bataille contre les moutons ; libérant une brillance sans pareil dans
les passages attendris (rencontre avec Dulcinée et mort de Don Quichotte). Frangois-Xavier
Roth imprime au poéme symphonique une luminosité proche d'un Ravel ou dun Saint-
Saéns, avec une attention particuliere aux arriere-plans et aux dialogues entre pupitres.
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LES PASSIONS DE MUSICA A STRASBOURG

Le 28 septembre 2017 par Michéle Tosi a7 A
Festivals, La Scene, Musique d'ensemble, Spectacles divers

Strasbourg. Festival Musica.

21-1X-2017 : Michaél Levinas (né en 1949) : La Passion selon Saint Marc. Une passion aprés Auschwitz pour solistes, chceur et
orchestre, textes en hébreu, araméen, allemand et francais ancien. Raquel Camarinha, soprano, La Mére ; Marion Grange, soprano,
Marie-Madeleine ; Guilhem Terrail, contre-ténor, L’Evangéliste ; Mathieu Dubroca, baryton, Jésus. Solistes du choeur : Marie Hamard,
La servante ; Simon Savoy, Pierre ; Pierre Arpin, Judas, L’évéque. Ensemble vocal de Lausanne. Orchestre de Chambre de Lausanne,
direction : Marc Kissoczy.

23-1X-2017 : Sylvano Bussotti (né en 1931) : La Passion selon Sade, Mystere de chambre avec tableaux vivants. Mise en scéne Antoine
Gindt ; scénographie Elise Capdenat ; lumiéres Daniel Levy ; costumes Fanny Brouste ; Raquel Camarinha, soprano, Justine ou
Juliette ; Eric Houzelot, comédien, Le Marquis ; Ensemble Multilatérale, direction : Léo Warynski.

La passion est a l’affiche de I’édition 2017 de
Musica, a travers quatre ceuvres aussi fortes que
singuliéres, qui jalonnent la programmation du
festival. En ouverture, c’est La Passion selon
Saint Marc, une passion aprés Auschwitz qui crée
I’événement. L’oeuvre donnée en création
francaise est une commande passée a Michaél
Levinas pour commémorer les 500 ans de la
Réforme de Luther. Le surlendemain, La Passion
selon Sade de Sylvano Bussotti investit la scéne
de la Cité de la musique de Strasbourg ou la
soprano  Raquel Camarinha  affronte le
Marquis/Eric Houzelot dans un <« Mystére de
chambre » sulfureux et sous tension.

Le Palais de la Musique et des Congres de

Strasbourg n’est peut-étre pas l’écrin idéal pour accueillir La Passion selon Marc de Michaél Levinas, créée en avril
dernier en U’église Saint-Francois de Lausanne. Mais la ferveur et ’excellence des forces en présence - solistes,
cheeur et Orchestre de Lausanne, tous placés sous la direction exemplaire de Marc Kissoczy - révélent ce soir la
hauteur d’un chef d’ceuvre ou le compositeur met toutes les ressources de son écriture virtuose et sophistiquée au
service d’une pensée et d’un sujet qui résonnent au plus profond de lui-méme : « Peut-on composer de la musique
sans pleurer et sans trembler aprés la Shoah » s’interroge Levinas qui est, a ce jour, le premier compositeur juif a
mettre en musique une passion de la tradition chrétienne.

Si U’héritage de Bach y est tangible, le compositeur concoit U'ceuvre sous forme d’un triptyque ou le récit
proprement dit de la Passion selon Marc (chapitres 14 et 15) est précédé des prieres de la synagogue en hébreu et
araméen (Hatzi Kaddish et El male Rahamin). La Passion se conclut par deux poemes chantés en allemand de Paul
Celan (L’Ecluse et Tremble) dont la langue « pleure toujours » souligne le compositeur : « Sur tout ce deuil/ qui est
le tien : pas/de deuxiéme ciel ». Car la Passion de Levinas est sans salut.

Se joignent aux pupitres de U’Orchestre de chambre de Lausanne un célesta, une harpe, un synthétiseur et deux
pianos dont l’'un est accordé au seizieme de ton. Levinas poursuit la son investigation sonore amorcée dans son
dernier opéra Le petit Prince qui multiplie les trajectoires de chute obtenues sur U'instrument microtonal. Le
compositeur concoit une écriture chorale complexe engendrant une micro-polyphonie a 36 voix séparées. Le son y
est souvent filtré (la main ou une feuille de papier devant la bouche des choristes) au sein de textures sonores qui
rejoignent voire se confondent avec celles de U'orchestre. Apres la clameur des voix d’hommes, impressionnantes
dans Hatzi Kaddish, et la déploration d’Elmale Rahamin ou la masse chorale sert de « chambre d’écho » au baryton
soliste (superbe Mathieu Dubroca), la cantillation des voix « fait entendre le tragique dans sa nudité », avec une
lecture des noms du mur de la Shoah.

Michaél Levinas a choisi de faire chanter le récit de la Passion, partie centrale la plus développée, en francais
ancien, une langue « apre et trés accentuée », dit-il, que Michel Zink a transcrite dans [’alphabet moderne. Comme
chez Bach cette fois, le récit de ’Evangéliste (merveilleux contre-ténor Guilhem Terrail) alterne avec ’intervention
des personnages, Jésus, La Mére, Marie-Madeleine..., et les chceurs de turba (la foule) qui conférent sa part de
théatralité a la narration. Mathieu Dubroca est ici Jésus, voix flexible et expressive, d’une assurance imparable,
empruntant le plus souvent les trajectoires ascendantes. Les trois implorations de La Mére qui jalonnent le récit
(émouvantes Raquel Camarinha et Marion Grange) ont des profils plus ondoyants et laissent parfois la voix a
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cappella. Dans les parties plus dramatiques - Trahison de Pierre, Récit de Golgotha - \’orchestre se fait plus coloré
(sonneries, cloches, steel-drums), révélant un travail d’orfevre sur le timbre et ’hybridation des sonorités dont
Levinas est le maitre d’ceuvre virtuose.

C’est avec la voix chaleureuse et invoquante de Marion Grange, terminant a cappella dans le deuxiéme poéme de
Celan, que se referme cette passion, laissant advenir l’émotion nue dans ’espace silencieux de la salle de concert.

Robe rouge sur fond de velours vert

Autre lieu, autre registre avec La Passion selon Sade de Sylvano Bussotti, une ceuvre emblématique des années
1960, regardant vers le théatre musical et ’ceuvre ouverte, voire le happening, introduit en Europe a cette méme
époque par John Cage et ses suiveurs. CEuvre « intuitive » aurait dit Stockhausen, qui met au coeur du projet un
sonnet de Louise Labé, O beaux yeux bruns, qui n’est pas destiné a étre chanté. La partition est une énigme que les
deux maitres d’ceuvre - Léo Warynski, en charge de la direction, et Antoine Gindt pour la mise en scéne - ont di
sonder, décrypter, élaguer et finalement restituer, a la lumiére des indications, autant sonores que scéniques,
données par le compositeur. Et c’est tant mieux ! Car ni la musique ni le spectacle ainsi réactualisés ne sont
véritablement datés.

Cathy Berberian était seule en scéne lors de la création houleuse du spectacle en 1965 au Teatro Biondo de
Palerme. Antoine Gindt a choisi quant a lui d’introduire le personnage muet du Marquis dans une mise en scéne ou
les instrumentistes, costumés et fardés (’Ensemble Multilatérale en grande forme), font quelques apparitions.
Prologue et épilogue bienvenus relévent également de ’imagination du metteur en scéne, pour étoffer une matiere
un brin ténue.

Ainsi, c’est entre les drapeaux francais et européen qu’Eric Houzelot investit la scéne pour prononcer le discours
enflammé de Donatien Alphonse Francois de Sade : « Francais, encore un effort si vous voulez étre républicains »,
judicieusement tuilé par la Sonata Erotica d’Erwin Schulhoff avec laquelle on pénétre de plain pied « dans le
boudoir ». Autre chaud/froid trés réussi, cette piéce d’orgue (Solo de Bussotti) brutalisant nos oreilles alors que le
Marquis de Sade (Eric Houzelot toujours) se dénude lentement et revét son habit soyeux d’intérieur, dans une
temporalité toujours trés étirée ol chaque geste et attitude requiérent une importance. Dans sa robe-fourreau
rouge sang sur fond de velours vert (rideau et lit de repos), Raquel Camarinha est éblouissante, endossant le double
role de Justine et Juliette. Elle sera fouettée dans un premier temps par son partenaire qu’elle parvient ensuite a
dominer et a neutraliser. La voix est elle aussi de velours : ambrée dans le médium grave, elle flamboie dans les
aigus au gré des arabesques et autres figures flexibles qui fibrent la dramaturgie sonore. Gageons que le choral du
Cantor de Leipzig, Blute nur, du liebes Herz(« Saigne mon cher cceur ») qu’elle fredonne lascivement au terme de
cette descente aux enfers n’aurait pas déplu a l’iconoclaste florentin !

Crédits photographiques : La Passion selon Saint Marc © Guillaume Chauvin et La Passion selon Sade © Sandy
Korzekwa
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Réservez : Les spectacles a ne
pas manquer

240917 15h30

A Strasbourg, Musica, festival international des musiques daujourd hui (du 21
septembre au 7 octobre) entame sa deuxiéme semaine, riche en créations. Dans
Fausts Hox, Andrea Liberovic signe le texte, la mise en sceéne el la musigque, dingee
par Philippe Nahon et interprétée par lArs Nova ensemble instrumental (le 26
septembre). Un opéra de chambre qui méle aux acteurs traditionnels de l'opéra,
electronigue et ombres en mouvement pour décrire ce Faust des temps modernes,
sans dge, sans sexe, enfermé dans une boite ol il dialogue avec son "invisible
interienr’, entre souvenirs el illusions. Cest Helga Davis qui interpréte ce Faust et la
voix de Robert Wilson qui lui donne la réplique.

A suivre : Mol singe, une création mondiale du Brésilien Januibe Tejera, un spectacle
de thédrre musical pour deax chanteurs, six musiciens et electronique, qui sinspire
de Rapport pour une académie de Franz Kafka (le 28 septembre). Exd, congu par
Sonia Wieder-Atherton, fait entendre “la parole des peuples oppressés™: de lexode
des Hébreux d'Egyple aux portes d'une gedle stalinienne, de la déportation a
Auschwitz aux atrocités commises par les Khmers rouges, du génocide des Tutsis
rwandais aux migrants marocains ou syriens contempaorains (le 28 septembre).

Mardi 26 septembre 2017
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Musica 2017, jour 3 : Une Passion selon Sade élégante et
dépassionnée

C’est toujours sous un grand soleil que ce samedi de Festival Musica s’est déroulé avec
comme programme matinal, un concert de créations d’étudiants de la classe de composition de
Daniel D’Adamo et d’interprétes du conservatoire de Strasbourg. Le public a pu entendre des
ceuvres de Clara Olivares, Daphné Hejebri, Loic Le Roux et Etienne Haan.

A 16h, au Conservatoire, Leo Warynski a la baguette et Antoine Gindt a la mise en scéne
élégante faisaient revivre une ceuvre qui en son temps a senti le souffre : La Passion selon
Sade de Sylvano Bussotti qui avait marqué les esprits au Festival de Palerme en 1965. Créée
a Nimes, cette nouvelle production commence par un discours politiques, le fameux « Francais
encore un effort » de la Philosophie dans le Boudoir, se poursuit par la Sonata Erotica d’Erwin
Schulhoff (1919) et se termine par une Juliette/ Justine rechaussée en Louboutin qui fredonne
a peine soutenue par une basse, le « Blute nur » de laPassion selon Saint Matthieu de Bach.
Entre les deux I'orchestre est caché de maniere chic derriere un rideau de velours vert profond.
Le marquis (le comédien Eric Houzelot) est habillé de soie quand il n’est pas nu et/ou en
laisse de cuir, et seule voix a peine humaine, la sculpturale et sublime soprano Raquel
Camarinha (qu’on avait entendue en ouverture en Marie dans la Passion selon Marc et qui fait
la transition entre ces deux Passions a Musica) joue et Juliette et Justine en jouant de ses
belles jambes, en soutien-gorge et robe rouge. Ses gémissements et ses trilles répondent de
maniére aigu a un orchestre grave, porté sur les cordes, dans une mise en son lente, lancinante
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mais jamais langoureuse des emboitements sadiens. Les jeux de dominations sont la, mais il
manque un peu la machine dans ce Sade des année authentiques ou le marquis a été
redécouvert. On reste un peu sur sa faim, tout en étant heureux de voir ressuscité le son d’'une
époque qui semble presqu’aussi lointaine que celle du libertinage du 18e siecle.

Nous avons malheureusement da quitter Strasbourg avant d’entendre Ring, le premier volet de
la trilogie pour orchestre spacialisé que Philippe Manoury a composé a Kéln. Cette derniere
était donnée a 19h au Palais de la Musique et des Congrés, avec le Giirzenich-Orchester
Kéln, dirgé par Francois Xavier-Roth.

Aprés tant de créations et de sollicitations des oreilles et des neurones, nous étions bien triste
de quitter Strasbourg et le Festival Musica qui se poursuit jusqu’au 7 octobre. Pour découvrir
tout le reste du programme, c’est ici._

visuel : SandyKorzekwa
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Musica 2017, jour 2 : Création Frangaise de « Kein Licht » de
Philippe Manoury a I'Opéra National du Rhin

C'est sous un soleil radieux que s'est déroulée cette deuxiéme journée du Festival Musica rythmée par France
Musique qui est venue s'installer a Strasbourg les 22 et 23 septembre pour accompagner I'événement. Le
moment treés attendu était la création frangaise du « Thinkspiel » du composteur Frangais Philippe Manoury

a I'Opéra National du Rhin.

Samedi 23 septembre 2017
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A7 heures du matin, c'est au cceur de la ville, dans la trés jolie et trés art déco salle de l'aubette, qu'il fallait étre,
la ou France Musique a posé ses bureaux pour deux jours. Dans le cadre de I'émission « Musique Matin » de
Saskia Deville, on a pu revenir sur la création frangaise de la Passion selon Marc de la veille, en savoir plus
sur l'importance du Festival Musica par son directeur, Jean-Dominique Marco et le fondateur de I'ensemble

LINEA Jean-Philippe Wurtz mais aussi comprendre combien ce festival installé (35 ans d'existence) est
I'un des fleurons d'une politique culturelle riche axée sur la création européenne pour la ville. La directrice
des musées de Strasbourg, Joélle Pijaudier-Cabot, nous a parlé d'une affluence croissante pour les 11
institutions qu'elle pilote (600 000 visiteurs par an) tandis que le premier adjoint au maire, Alain Fontanel a
donné une petite idée de I'engouement des strasbourgeois pour la culture et la création.

A la veille de I'événement « Laboratoire d'Europe » qui s'ouvre par une série de conférences ce 23 septembre
2017, il était précieux d'en savoir un peu plus sur les grandes données politiques et culturelles de la ville.
Laboratoire d'Europe célébre Strasbourg comme ville d'avant-garde artistique et scientifique de 1880 a 1930,
dans une quinzaine de lieux, avec entre autres, une grande exposition au Musée d'Art Moderne et un focus
entre identité allemande et francaise sur Wilhelm von Bode, directeur des Musées de Berlin et par cette
fonction réorganisateur des collections de Strasbourg, au Musée des Beaux-Arts...

L'aprés-midi a été marqué par les concerts ouverts au public de I'émission de Frédéric Lodéon, toujours sur
France Musique et a la salle de I'aubette. Michaél Levinas s'est mis au piano dans du Debussy et dans deux
de ses propres compositions dont il a parlé avec fougue, un quatuor de clarinettistes a joué des compositions
contemporaines (Mantovani...) et on a continué d'en apprendre plus sur la politique culturelle et la création
avec la présence du directeur de la Philharmonie Laurent Bayle qui vient d'étre aussi nommé Président du
Festival Musica. Le compositeur Philippe Manoury était également sur le plateau pour évoquer la création du
soir : le trés attendu Kein Licht.

Samedi 23 septembre 20
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Les couloirs de I'Opéra du national du Rhin bruissaient dés 19h30, ce vendredi 22 septembre pour saluer la
premiéere francaise (aprés une création a la Ruhrtriennale cet été et avant un passage par I'Opéra Comique,
co-prducteur) de Kein Licht de Philippe Manoury. Professeur au College de France (chaire de création
artistique), membre de I'académie des arts de Berlin et compositeur en résidence au Festival Musica ou il
dirige une académie de composition, Philippe Manoury s'est inspiré pour Kein Licht de fragments de I'auteure
autrichienne Elfriede Jelinek. Reprenant la tradition du « Singspiel » allemand, c'est un projet entre théatre
(parlé) et opéra (chanté) mais réflexif sur notre rapport a I'énergie, a la technique et a la planéte qu'il nous
a proposé avec ce « Thinkspiel » de deux heures qui se voulait a la fois grandiose et potache. Malgré
d'immenses moyens et de trés grands talents et malgré une volonté louable de nous faire rire pour nous
faire réfléchir, Kein Licht a raté ses effets. Parfois « less is more » et le spectacle péche par deux points
cardinaux qui vont jusqu'a remettre en cause sa musicalité : un livret impossible et la volonté de tout
agglomérer jusqu'a engloutir message et forme.

Commencgant par la présence du chien Cheeky et par des aboiements, la piéce ne parvient pas a dépasser ce
décalage sympathique et de bonne volonté. Alors que I'allemand loghorréen (plus de 50 pages de texte !) de
Elfriede Jelinek hésite entre de I'humour potache (clichés sur les francais et les allemands dans « Non a strom
atom », blagues sur Nicolas Hulot, le petit personnage d' « atomi » qu'une mezzo ventriloque fait parler...) et
des longues saillies de bons sentiments sur le besoin de respecter la planéte, la musique, elle est difficile a
entendre au-dela des pauses d'ambiance électronique. Et cela est vrai, méme pour les voix qui parlent par les
bouches de comédiens trés impliqués (Caroline Peters, Niels Bormann) et de chanteurs excellents (Sarah
Maria Sun, la soprano a un timbre sublime et I'air aux accents mahleriens de la contralto, Christina Daletska
est le plus beau moment du spectacle) qui aiment vraiment jouer la comédie.

Dirigés depuis la scéne par un Julien Leroy habile, les musiciens se font donc a peine entendre, sauf le violon
quand il accompagne une diatribe parlée. Faute d'intelligibilité et peut-etre aussi finalement d'originalité, tant
cela ressemble a du Berg ou du Strauss quand ¢a chante enfin, méme le pic du spectacle ou toutes les voix
se superposent avec des chanteurs placés au cceur du public (premier acte) nous passe au-dessus de la
téte et du coeur.

Enfin, la mise en scéne est a I'avenant de la composition et du livret trop « pleins » de ce Kein Licht : jouant
a la fois sur des tombées d'eau diluviennes, des costumes qui changent a chaque acte, la lumiére et le noir,
ainsi que de grands écrans de cinéma en temps réel a la Katie Mitchell, Nicolas Stemann se fait I'écho fidéle
de I'ceuvre qu'il alourdit encore.

Alors que Manoury intervient lui-méme sur scéne a la fin du premier acte (il le refera par vidéo interposée)
dans une intervention ou il nous montre les cuisines de son ceuvre foisonnante I'on se prend de tendresse
pour cet homme de génie qui a le courage de se mettre sur scéne pour faire ce qui n'est pas son métier : jouer
la comédie. Mais le texte hyper-sérieux et trés lourd* de mise en garde sur lequel il bute semble concentrer
tous les défauts de sa piece et tandis qu'il hésite entre une lecture au premier degré et 'humour passionnant
de se mettre lui-méme en scéne, I'on saisit le point exact ou le projet achoppe : I'absence de choix.

Sortant du spectacle qui nous a gardés avec toujours plus de débauche visuelle et sonore jusqu'au bout trés
divertis mais trés froids, I'on est un peu abasourdi avec une impression de gachis de talents et de moyens.
Alors que notre Ministre de la Culture, Frangoise Nyssen prend la parole pour dire qu'aprés ceci il n'y a rien
a dire qu'a célébrer, on lui donne raison et I'on a hate de voir la prochaine piéce de Philippe Manoury dans
quelque chose de plus simple et ou son génie puisse nous toucher.

Visuels : YH et Opéra National du Rhin

*Extrait du texte avec lequel il est bien difficile de faire de I'humour : « Comment a I'époque d'internet qui
fournit des couches de données de réalités (et de pseudo-réalités) en superpositions proliférantes -qui sous
les strates accumulées ensevelissent la réalité- comment dans ces conditions rendre une histoire 'vraie' ?
Notre réel es un immense palimpseste. Le texte de Jelinek creuse cet abime sans fond ; ainsi ce 'Thinkspiel’,
par les interférences multiples de chants, de musiques, de paroles, de sons et d'images, veut a son tour
creuser ce palimpseste réel » p. 24

Samedi 23 septembre 2017
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Musica 2017, Ouverture : La Passion selon Michaél
Levinas, une musique pour un monde sans rédemption
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Au Palais de la musique et des congres de Strasbourg, I'édition 2017 du Festival Musica s’est
ouverte avec solennité sur une création Frangaise de Michaél Levinas. La Passion selon
Marc est une oeuvre qui a été commandée pour les 500 ans de la Réforme et jouée pour la
premiere fois en avril 2017 a I'Eglise Saint Frangois, a Lausanne. Devant une salle pleine et
concentrée, I’'Orchestre de Chambre et ’Ensemble vocal de Lausanne, sous la baguette
de Marc Kissoczy, ont exécute le « retable en trois parties » et en quatre langues (Hébreu,
Araméen, Francais du 13e siecle et Allemand) imaginé par le compositeur et pianiste pour un
orchestre et 36 voix. Sous-titrée « Une passion aprés Auschwitz », cette version
contemporaine de La Passion selon Marc était puissante et émouvante. "Mais" ou peut-étre
"car”, elle était sans transcendance, ni redemption, possibles.

« Peut-on composer de la musique sans pleurer et sans trembler apres la Shoah ? » demande
Michaél Levinas, dans cette Passion selon Marc jouée pour la premiére fois en France un
deuxiéme soir de Rosh Hashana (Nouvel an juif) et ou les hommes du chceur ont commencé par
réciter le Kaddish, la priere juive pour les morts, qui glorifie le nom de Dieu. C’est presque
sans instruments et tout a fait sans cordes que le compositeur nous a fait réentendre les mots
hébreux de cette priére a voix graves, individualisée et faisant pourtant écho au « mauschein »
(murmure péjoratif) des soldats juifs dans le Salomé de Richard Strauss. Le mot « sheme »,

Vendredi 22 septembre 2017
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I’écoute, est ressorti comme un cri dans ce commencement saisissant, glacant et puissant qui
s’est poursuivi dans la méme veine par une autre priere hébraique de deuil et de mémoire : le
« El male Rahmim » (Dieu de miséricorde). A la fin de ce premier « panneau » du triptyque, le
vent s’est levé avec la harpe et les noms de trois camps d’exterminations ont été prononcés,
ainsi que l'impératif catégorique « Yizkhor ». |l faut se rappeler...

Si le Dieu unique est interpellé, sa sainteté et sa miséricorde, lorsqu’on entre dans la deuxieme
et plus longue partie de la Passion, celle que transmet le premier évangéliste Marc (le contre-
ténor Guilhem Terrail), le Christ (le baryton Mathieu Dubroca) ne connait que souffrance sans
rédemption. Trahi par Judas (absent de la céne mais arrivant lors de l'arrestation) puis par
Pierre, il est arrété et exécuté sans délivrer d’autres message que celui de sa tragédie
humaine, dans le texte choisi par Levinas en frangais du Moyen-Age. Face a lui et secondée
par Marie-Madeleine (la soprano Marion Grange), Marie (sublime soprano Raquel Camarinha)
implore par trois fois qu’on garde son fils en vie ou du moins qu’on ne la laisse pas lui survivre.
En vain. Les voix des femmes jouent un réle important dans ce second panneau mais le choeur
continue a bourdonner la tragédie de ’'homme et de sa violence, dans un bourdonnement sans
élévation. A peine la voix de la mere peut-elle chanter 'amour filial (« Jhesus, mon filz, mon
enfant gracieux », quasiment a capella), a peine le violoncelle peut-il suggérer la beauté des
larmes de 'homme que les cloches tintent et détonnent pour souligner sa nature fourbe et
traitresse. « Suis-je ce ? » se demandent avec Pierre et Judas les hommes et les femmes qui
ont connu et coétoyé le fils de Dieu. La Vierge elle-méme ne se tient pas droit devant le corps de
son fils mort. Il n’y a ni résurrection, ni Stabat Mater (et pas de latin ) dans cette Passion selon
Marc ou I'évangile culmine avec de 'araméen (« Eli, Eli, lama zabaktani rakhik min », « Mon
pére, Mon peére, pourquoi m’as-tu abandonné ? ») et ou le sacrifice sans rédemption rejoint les
prieres en hébreu de la premiéere partie : Dieu est miséricorde et les hommes doivent se
rappeler leurs morts. Apres le gong de la mort, des hululements et une impression
apocalyptique de courant électrique, cette deuxieme partie se termine assez cruellement (et
magnifiquement cété chant) par la longue description par Marc de la descente de croix.

Bref et quasiment sans chceur, ni orchestre le troisieme panneau de [|'Oratorio est en
allemand, la langue de Bach, et se compose de deux poémes de Paul Celan. Ce poéte
roumain de langue allemande a tenté de détruire "de l'intérieur" la langue d’'une mére morte
dans les camps, apres la Shoah. Ce faisant, Celan bravait I'interdit posé par le philosophe
Theodor Adorno, ouvrant la possibilité d’'un « poeéme aprés Auschwitz » et il suscitait la colére
de Primo Levi qui lui reprochait une « écriture obscure », la ou I’humanisme semblait avoir
besoin d"un discours limpide sur le mal. Assez proche de Celan dans son idée esthétique de
"présenter" la souffrance tremblotante et le mal angoissant, Levinas a choisi deux poémes de
deuil impossible chez le poéte : Die Schleuse (I'écluse) ou reviennent les mots hébreux
Kaddish et Yizkhor, ainsi que Espenbaum qui détourne la tradition romantique et pastorale
allemande pour parler du deuil impossible d’'une meére qui « jamais n’elt de cheveux blancs ».
La meére, marie, la soprano, c’est justement elle qui « chante » les deux poemes, a peine
accompagnée par un piano simple et quasiment schubertien pour le premier et . Chez Levinas,
elle termine nue et dans la nuit sur le constat de sa propre disparition...

Vendredi 22 septembre 2017
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TOUTE LA
<%, CULTURE

Nous sommes restés sous le choc de cette voix magnifique, a la fois forte et fragile, qui
disparait toute seule dans le néant compact des corps et des instruments qui I'entourent. Dans

un monde ou Dieu est peut-étre encore miséricordieux mais ou I’humanité a disparu avec la
Shoah, méme les méres ne peuvent plus nous indiquer comment transcender le deuil et
comment transformer survivre a la Passion. Ovationnés par la foule, les musiciens, les
chanteurs et le compositeur ont salué avec chaleur une premiere soirée a la fois dure, aride et
bouleversante, pour le Festival Musica 2017.

Visuels : Michaél Levinas © Marie Magnin / Ensemble Vocal Lausanne © Mario del Curto

Vendredi 22 septembre 2017
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eurojournalist®

Immer wieder von Neuem - 35. Festival MUSICA

Veréffentlicht am 20. September 2017 von Eurojournalist(e)in Culture // 0 Kommentare

(Von Michel Magercord) — Musik ist immer wieder neu, egal wie alt sie ist. Es ist das Wesen der
Musik, immer wieder neu zu sein fiir jenen, der sie gerade hért. Das Horen von Musik erzeugt in der
Zeit, die mit ihr gefiillt wird, ihre eigene Wahrnehmung: Klangfarbe, Tonlage und was man sonst noch
alles aus Noten- und Taktfolgen intellektuell extrahieren kann, sorgen fiir eine ganz individuelle
Stimmungslage beim Hérer.

Und es gibt naturlich auch ganz neue Musik, die ,Neue Musik“: neue Klangfarben, neue Tonlagen, am
besten noch intellektuell extrahierte, deren Vorgabe es ist, neu zu sein. Ist sie aber nicht. Ja, ungehort
vielleicht. Mit auf seltsame Weise maltratierten Instrumenten oder auch gar keinen mehr erzeugt
wohliméglich. Und doch: neu ist inr Wesen nicht. Auch diese Musik erzeugt letztlich nichts anderes, als die ihr
und dem Zuhorer eigene Wahrnehmung — nur mit anderen Mitteln.

Die Frage, was neu ist, reduziert sich letztlich auf die Mittel und ihrer Bedienung. Und da gibt es tatsachlich
immer wieder reichlich Neues. Um da einen Einblick und Uberblick zu behalten, gibt es Festivals wie
MUSICA in StraBburg. Nach Uber dreiBig Jahrgdngen hat es sich zu einer der bedeutendsten
Veranstaltungen fir die Ausweitung musikalischer Wahrnehmungsmittel etabliert. Und auch in seinem 35.
Jahrgang bietet es wieder Anhérungsmaterial aus vielen Sparten des Neuen.

Zum Auftakt am Donnerstag setzt sich das Festival und seine Besucher gleich einer der ganz groBen Fragen
des 20. Jahrhunderts aus: kann man nach der Shoah Musik komponieren ohne zu weinen und zu zittern?
Das Kammerorchester aus Lausanne wird Michael Levinas ,Die Passion nach Markus, eine Passion nach
Auschwitz* auffihren. Am Freitag folgt dann mit der Oper ,Kein Licht“ die Apokalypse und Weltuntergang,
und am Samstag noch ,Die Passion nach Sade” von Sylvano Bussotti aus dem Jahre 1965.

Danach folgen noch zwei Wochen neuer Musik, wobei aber auch gelacht werden darf: ganz genusslich etwa
im Kino, wenn die Komddie ,die Puppe® von Ernst Lubitsch vertont wird, oder heimlich Gber so manche
kompositorische Kapriole bei den immerhin 93 Einzelwerken, von denen 22 auch noch Welturauffiihrungen
sind. Denn eines bleibt wie’s mit dem Neuen nun einmal ist, bei all den Veranstaltungen darf man namlich
aufs Neue das tun, was Musikhérer schon immer taten: der eigenen Stimmung erliegen, die das Gehoérte
auslést. Fréhlich und heiter, angespannt und besorgt, intellektuell und abgehoben, tiefgesinnt und beriihrt,
genervt und verstimmt — alles ist méglich, egal ob Instrumente oder Notebooks daflir sorgen. Nur eines will
nicht funktionieren: sich zu langweilen. Einfach, weil die Zeit, die Musik mit gefallt wird, nie leer ist.

MUSICA, von 21. September bis 7. Oktober an unterschiedlichen Spielstatten in StraBburg

Informationen zum Programm, Orten und Tickets: www.festivalmusica.org

Mercredi 20 septembre 2017
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STRASBOURG
Festival Musica:

en harmonie

Au cours de la 35¢ édition du
festival Musica qui s’est achevée
le 7 octobre, 93 ceuvres, dont 28
créations, ont été présentées
lors de 42 manifestations.
Soixante-quatre compositeurs
ont été joués, issus de seize
pays. La fréquentation a été
forte avec 16 195 spectateurs
pour une jauge de 16 805 pla-
ces. Les spectateurs de moins de
28 ans représentaient 27,55 %
du public de 2017, Plus de 80 %
des entrées ont été payantes.
Par ailleurs, 1229 enfants, dont
1128 dans un cadre scolaire, ont
assisté a au moins un spectacle.
138 heures d’ateliers pédagogi-
ques ont été dispensées dans les
écoles primaires, colléges et
lycées alsaciens auprés de 2330
enfants.

Enfin, neuf master classes,
quatre rencontres et une table
ronde, une conférence et un
colloque ont été organisés du-
rant le festival.

DNA

DERNIERES NOUVELLES D’ALSACE
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MUSICA Création au festival

Le quatuor de Raphaél Cendo

CE CONCERT donné samedi a
Iéglise Sainte- Aurélie a Stras-
bourg a donné lieu a la création de
P'ceuvre de Cendo, Elle associait
musique vocale et instruments.
L'ceuvre évoque la poussiére et les
cendres du feu destructeur. Elle
parle d’Hiroshima dans I'argumen-
taire accompagnant une musique
elliptique par ses effets de souffle
et de son monosyllabisme c6té
vocal, et d’accords de notes isolées
coté cordes. Rencontre de deux
quatuors, ot les musiciens du
quatuor Nana ponctuaient les
interventions des quatre chanteurs
des Neue Vocalsolisten. Mais le
plus surprenant : le livret ne
devint perceptible qu’au milieu du
concert, avant de disparaitre a
nouveau. Au bout de cing quarts
d’heure, le seul accord diatonique

vint a la note finale de ce qui a été
le plus souvent murmures d’un
chté, pizzicati et accords rapés a
l'archet de I'autre.
C’est surtout I'attente des mots qui
crée le suspense. Les paroles ne
vinrent distinctement qu’au 9¢ des
14 paragraphes du texte pour
s’estomper ensuite a nouveau. La
conclusion du livret affirmait que
« chaque mur serait un accomplis-
sement du vide ». Et on avait pu
lire auparavant que « les choses de
I’art commencent souvent au
rebours des choses de la vie » ; le
paradoxe valait explication.
Et il ne restait qu’a saluer la
vaillance des musiciens qui en
présence du compositeur Raphael
Cendo n’ont pas laché prise durant
toute la durée de I'ceuvre.

MARC MUNCH

Jeudi 12 octobre 2017
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MUSICA Percustra a Hautepierre
En impliquant des scolaires

L'école de percussion Per-
custra pratique dans son
quartier de Hautepierre
I'immersion de son activité
au sein de la population et
du milieu scolaire.

Trois creations de l'Atelier concert
pour en faire la démonstration au
festival Musica avec pour dénomi-
nateur commun la notion de

« corps- instrument ».

Francois Papirer, des Percussions
de Strashourg, présentait a 'audi-
torium de France 3 les fonde-
ments de ce travail collectif.
Benoit Montambault a concu deux
des trois piéces au programme :
Fragments articulés, interprétés
par sept participants adultes. La

deuxiéme piéce, une commande
des Percussions de Strasbourg
était destinée aux éléves d'une
classe - la 5e A - du collége Eras-
me de Hautepierre, qui ont choisi
de suivre I'atelier dont I'encadre-
ment pédagogique éfait assuré
par Galdric Subirana. Les 15
gléves ont eux aussi tout a fait
bien joué le jeu.
La derniére piéce, signée Min-Tdm
Nguyen, des Percussions de Stras-
bourg, dont le compositeur et
Olivier Pfeuffer assuraient 'enca-
drement pédagogique, faisait
appel a une collaboration avec un
atelier de jeu vidéo d’Angouléme
pour travailler sur une autre
donnée technologique : le losan-
ge, symhbole de Percustra.

M.M.

Mercredi 11 octobre 2017
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MUSICA La Passion selon saint Matthieu de Bach
Leregard de Castellucci

La traditionnelle contribu-
tion d’Arte a Musica est,
cette année, un captage par
la société Ozango de la Pas-
sion selon saint Mathieu de
Bach revue par Castellucci.

LE CHEF-D’EUVRE a encore
inspiré des compositeurs
d’aujourd’hui. Ainsi les Passions
de Levinas et de Moultaka enten-
dues a cette édition de Musica.
Mais le modéle a tenté aussi le
cinéaste Roméo Castellucci qui
en a fait, en captant une inter-
prétation musicale dirigée par
Kent Nagano, une création vi-
suelle originale.

Sa Passione est filmée dans un
grand espace intégralement
blanc, au fond duquel ont été
placés la Philharmonie de Ham-
bourg et la Audi Jugendchoraka-
demie, des solistes, notamment
le ténor John Bostridge en évan-
géliste, et le baryton Philippe Sly
pour le role de Jésus et les autres
rdles masculins, les airs de
soprano et d’alto étant de leur
c6té bien pourvus.

Kent Nagano au pupitre méne
impeccablement le déroulement
de I'oratorio. Mais la musique, si

elle nuance entre doubles
cheeurs, chorals et soli vocaux
ou instrumentaux, semble gar-
der une sorte de neutralité.
En fait, c’est ce qu’il met dans
I’espace libre devant les inter-
prétes de la musique qui intéres-
se le cinéaste. Apparaissent des
personnages allégoriques et des
objets symboliques amenés a
tour de bras. Sur I'écran, Castel-
lucci mélange les textes surtitrés
du livret, et des tirades visuelles
sur différents sujets, de la vie
quotidienne, ou sur la mort. Mais
les gestes ne sont pas moins
importants pour le cinéaste. On
ameéne le tronc en annonce de la
croix. On traite grossi ou avec les
pipettes au laboratoire, I’analyse
du sang. Sil'image d'une croix
nue apparait en final, il y a, plus
insistant, en deuxiéme partie,
les exercices gymniques a la
barre horizontale quand de
nombreuses personnes s’y sus-
pendent. Le sacré et le profane
se mélent totalement dans ce
spectacle. Le spectacle du monde
ordinaire et le récit de la souf-
france du Christ semblent se
mettre a égalité. Est-ce la lecon
du cinéaste ?

MM

Mercredi 11 octobre 2017
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STRASBOURG Musica et le Philharmonique

Au royaume d’Ades

La premiére production du
Philharmonique de Stras-
bourg, jeudi et vendredi, se
déroulait en partenariat
avec les DNA et Musica. Une
Totentanz de Thomas Ades
répondait a la Troisiéme
symphonie de Beethoven
dirigée par Marko Letonja.

TIRONS D'ABORD MOTRE CHA-
PEAU aux deux solistes héroiques
de la soirée, le baryton Adrian
Ertd et la mezzo-soprano Caroli-
na Krogius. Cette derniére, qui a
déja porté Tolentanz, remplace
Christiane Stotijn, souffrante, au
pied levé et profite de I'inversion
de programme pour se préparer
en coulisse. Elle incarne ici cha-
cun des représentants de "huma-
nité par ordre décroissant des sta-
tuts, du pape au nourrisson,
auxquels la mort, joude par Erdd,
lance une invitation a danser,
dans un argument fidéle a une
tapisserie médiévale allemande.

Présentée pour la premiére fois a

Londres en 2013, la partiticn
d'Adés ne laisse quiconque ind-f-
férent, par les moyens déployés—
grand orchestre avec huit percus-
sionnistes, piano, harpe -, la va-
riété des couleurs proposées et les
changements de tons en foncticn
des personnages présentés, |'ex-
traordinaire foisonnement de tes-
tures enfin dont la phalange
strasbourgeoise s'esl accomm)-
dée aver un plaisir évident,

Une Totentanz trés saluée

Et si I'orchestre 5’y révéle d'abo-d
écrasant pour les chanteurs,
créant un effet d'oppression sona-
re macabre, marqué par les synco-
pes des coups frappés et la stri-
dence des vents, il opére un
decrescendo houleversant dans le
dernier tiers de cette fresque szi-
sissante, laissant entendre les
timbres magnifiques des cha-
teurs, qui terminent leur partie
ensemble, dans un chuchotement
morendo. Lmuvre est saluée par
des applaudissements nourris.

Totentanz sinscrit en écho a la

marche funébre de Beethoven
dans sa Sinfonia eroica. Marko Le-
tonja en signe une version a con-
tre-pied des passions éphéméres
du compositeur pour Mapoléon,
une lecture objective aux épan-
chements lyriques contralés.
Dans le scherzo et e final particu-
ligrement, le chef sloviéne conduit
son orchestre aver moelleux, ex-
humant I'héritage haydnien et sa
lumineuse bonhomie,
Le premier mouvement file droit,
un peu mécanique parfois, et peut
gagner en brillant dans les parties
animées par les vents, Et la mar-
che funébre, autour de lagquelle
est biti le programme de cette
soirée, est menée avec allant et
distanciation intéressante ; poids
des silences, transitions mates,
lui conférant une aura mystérieu-
s inhabituelle, Cette Eroica aler-
te, pas trop dramatique, présente
ainsi un discours éloguent et clai-
rement structuré, Une belle dédi-
cace d l'ancien maire de Stras-
hourg Marcel Rudloff. m
CHRISTIAN WOLFF

Mardi 10 octobre 2017



Mme Werlé, professeur de
francais, responsable de
'atelier théatre du collége
Maurgis, et Mme Meyer,
professeur d'allemand qui
est 'animatrice ponctuelle
de l'atelier, ont proposé aux
eleves de decouvrir Kein
Licht, un opéra contempo-
rain de Philippe Manoury,
donné a 1'Opéra de Stras-
bourg, dans le cadre du
fameux festival de musique
contemporaine Musica,

L'ATELIER théatre travaille
cette année autour de la the-
matique « Echos kafkaiens »
et abordera les questions ce
situations oppressives, par-
fois sans issue, de la vie mo-
derne.

Les éléves ont d'ores et déa
commencé a réaliser un tra-
vail d'écriture thédtral awvec
Mme Werlé, et entreprennemnt
des travaux de recherche au
CDI avec M. Eglin, professeur
documentaliste,

L'Opéra contemporain Kein
Licht auquel les éléves ont en
le privilége d'assister, entre
pleinement dans la thémati-
que de 1'atelier, et ceci
d'autant plus que le livret a éré
créé par une écrivaine d'origi-
ne tchéque, Elfriede Jelinek,
prix Nobel de littérature domt
on connait I'engagement et la
capacité de poser des ques-

HAGUENAU Collége André-Maurois

Les éleves au festival
Musica a Strasbourg

DERNIERES NOUVELLES I'ALSACE

A l1a sortie du spe(:ta.{:le Fhillp‘pe Manoury, touché par la venue d'un trés jeune publi(:,
n‘a pas hésité a poser avec les éléves et professeurs du collége Maurois. pocuns A

tions sociétales profondes.
Kein Licht interroge le public
et la société sur les causes et
conséquences de la catastro-
phe nucléaire de Fukushima
2ans pour autant entrer dans
un processus de jugement ;
une création trés loin de 1'opé-
ra traditionnel. Ici pas de dia-
logues, pas de trame narrati-
ve, pas de personnages, mais
des commentaires, des ré-
flexions.

Bouleversant

et énigmatique

[Dans cet opéra contemporain,
Philippe Manoury crée un con-
cept multi-arts mélant voix
parlées, voix chantées, musi-

que d'orchestre, musigque élec-
tronique, jeux d'acteurs, effets
vidéos, avec une utilisation
spatiale du lieu de spectacle
inédite, projections d'images
dans la salle, au plafond, aux
Murs.

Les artistes évoluent sur scéne
dans un bassin deau, dans un
décor de centrale nucléaire,
avec quinze musiciens, un
chef d'orchestre, gquatre ac-
teurs et trois chanteuses.,
Cette mise en scéne explosive
et d'une arrogante modernité
aux grandes variétés d'expres-
sions est signée Nicolas Ste-
marnmn.

Durant deux heures vingt, les
éléves ont prété une attention

el une concentration surpre-
nantes & ce spectacle moder-
ne, rythmeé, bouleversant et
énigmatique, retracant les
questions sociétales du monde
actuel.

Ala sortie du spectacle, Philip-
pe Manoury touché par la ve-
nue d'un trés jeune public, n'a
pas hésité a poser avec les
éléves et professeurs pour une
photo.

Les éléves de l'atelier théitre
au contact de celte ceuvre
pourrent se plonger a leur tour
et @ leur niveau dans un pro-
cessus de création multi-arts
gui durera toute |'année sco-
laire avant les représentations
de fin d'année en juin. e

Dimanche 8 octobre 2017



MUSICA Ciné-concert

Le Bal des Vampires

Deux episodes des mythi-
ques Vampires de Louis
Feuillade étaient présentés
mardi en ciné-concert au
festival Musica avec une
musique signée Andy Emler,
donnée en création mondia-
le.

DANS L'HISTOIRE du cinéma,
Les Vampires, film feuilleto-
nesque muel en dix épisodes
(annoncant nos contemporai-
nes séries), tourné en pleine
Premiére Guerre mondiale par
Louis Feuillade, occupe une
place singuliére.

Cette saga mythique qui fasci-
na les réalisateurs de la Nou-
velle Vague « utilise mer-
veilleusement le fantastique
de Méliés et le réalisme de
Lumiére», selon Alain Res-
nais. L'histoire 7 Les agisse-
ments délictueux d'une ban-
de de criminels terrorisant
Paris dont la plus charmante
représentante est Irma Vep,
incarnée par celle qui fut une
muse des Surréalistes, Musi-
dora.

Clin d'ceil a Tomi Ungerer
Le compositenr Andy Emler
s'est emparé des épisodes 7 et
8 - Satanas et Le Maitre de la
foudre formant un diptygue
cohérent et compréhensible
par le spectateur — pour écrire
une partition au titre en for-
me de clin d'weil & Tomi Unge-
rer, Séquences en série pour 3

brigands. La musique s$'inspi-
re de la structure narrative
trés picturale d'une action
décomposée en tableaux :
pour chacun d'sux, une at-
masphére a été imaginée
dans une composition lais-
sant une large place a I'im-
provisation que maitrisent
avec art les trois compéres qui
donnérent cette premiére,
Andy Emler himself au piano,
Claude Tchamitchian a la
contrebasse et Mare Ducret
aux guitares (électrique et
acoustique).
Ils ont entrainé le public de
PAuditorium de la Cité de la
musique et de la danse dans
une sarabande jazzy ponctuée
de climats évoquant la musi-
que répétitive, d'effets sono-
res délibérément inintelligi-
bles chuchotés dans les
micros, de ragtimes disso-
nants ou de percussions,
puisque chacun avait a sa
disposition wood-blocks,
cymbales ou cloches.
Délibérément non illustrative
- contrairement a certains
essais antérienrs comme celui
de Robert Israel - la BO d’An-
dy Emler est pétrie d'un puis-
sant humour, parfois en total
décalage avec I'image, qui va
comme un gant 4 cette bande
de brigands cherchant a entd-
ler un riche milliardaire amé-
ricain et utilisant des armes
aussi poétiques qu'un canon
silencieux et sans lueur.
HERVE LEVY

DERNIERES NOUVELLES D'ALSACE
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STRASBOURG

Héroique symphonie

Familier du festival Musica, I'Orchestre philharmonique de Strasbourg fait entendre deux compositeurs qui le sont
moins : Thomas Ades (la « Totentanz » connaitra ici sa création francaise) et Ludwig van Beethoven (dont '« Héroique »).

Sur quel pas vivre la mort ? Celui
d’une marche, qui la déplore et l'ac-
cepte, ou celui d’une danse, qui I'af-
fronte et la transcende ? Le 2¢
mouvement de la Symphonie n° 3de
Beethoven est bien une « marche fu-
nébre » : d’une longueur certes iné-
dite, elle en adopte toutes les
caractéristiques canoniques (tempo
lent, mode mineur, mesure binaire).
La Totentanz d’Ades (2013), quant a
elle, est bien une « danse funébre » :
composée en mémoire de Witold
Lutoslawski (lui-méme auteur d’une
Musique funebre pour orchestre a
cordes), elle s’inscrit a cet égard dans
une tradition vieille de plusieurs sie-
cles - et cite de maniére grincante
l'air du Dies Irae.

La Symphonie n° 3 de Beethoven fut
d’abord dédiée a Napoléon Bonapar-
te ; mais celui-ci s’étant fait couron-
ner empereur, la dédicace fut
corrigée etfinalement destinée« ala
mémoire d’un grand homme ». Hé-
roique pour cette raison, cette sym-

phonie l’est aussi pour les
proportions qu’elle adopte : elle

L'Orchestre philharmonique de Strasbourg jouera des compositions de Beethoven et
Ades, le6 octobre. au Palais de la musique et des congrés.Photo I'Alsace/Christelle Didierjean-

prend eneffet, pour dérouler ses qua-
tre mouvements, environ deux fois

plus de temps qu’une symphonie de
Haydn. La Totentanz d’Adés reprend
pour sa part le scénario d’une frise
peinte en 1463 a Lubeck sur une lon-
gue bande de tissu : devant la mort
défile une série de personnages, ran-
gés du plus au moinsimportant -du
pape al'enfant -, et associé chacuna
untexte d’imploration.

Ades a sélectionné seize de ces victi-
mesavantd’en confier les motsa une
mezzo-soprano : celle-ci, interprétée
par Christianne Stotijn (qui créa la
partition en 2013), dialogue avec le
Grand Macabre (le baryton Adrian
Erod). Ades s’attache ainsi a caracté-
riser chaque personnage, jusqu’au fi-
nale bouleversant de l'enfant : « 0
Mort, comment dois-je te compren-
dre ? Je dois danser alors que je ne
sais pas marcher ».

Vendredi 6 octobre a 20 h au Palais de
la musique et des congres, Stras-
bourg. Concert réservé aux déten-
teurs du Pass Musica et Liberté.
www.festivalmusica.org

Vendredi 6 octobre 2017



MUSICA Oratorio de Zad Moultaka
La Passion selon Marie

)

La mort du Christ a travers le regard de Marie.

PHOTO DNA  JEAN FRANCOIS BADIAS

Aprés La Passion aprés Aus-
chwitz de Levinas, Musica
présentait celle de Zad
Moultakas, qui en langue
syriaque ou araméenne
assortie de surtitrage en
francais, voit les derniers
instants de la vie de Jésus a
travers le regard de Marie.

La composition réunit des textes
d’origines diverses (évangiles
reconnus ou apocryphes mélés a
des pages poétiques) que le livret
organise sans ordonnance chrono-
logique du récit, mais en fonction
de la sensihilité de 'auteur.

Une contemplation de la figure du
Christ par sa mére et ses plus
proches disciples (Jean, Pierre,
Marie-Madeleine ou Judas) mais
qui fait intervenir aussi la foule.
Son originalité est peut-étre davan-
tage dans le style musical qui met
en ceuvre sous la direction de Joél
Subulette et autour de la soprano
Marie-Kristina Kier pour le rdle-ti-
tre, le chceur de chambre Les
Eléments rompu a la musique
contemporaine, un ensemble
instrumental, Le Concerto Soave,
spécialisé dans la musique ancien-
nhe, mais qui en 'occurrence relie
des expressions orientales et
occidentales.

Sur tous ces points, le composi-
teur, né a Beyrouth et formé a
Paris, fait ceuvre nouvelle.
Dominées peut-étre par les voix,

les interventions de I'orchestre
sont plus rares et mesurées, pour
ponctuer des moments importants
ou se signaler par leur économie.
En revanche, les interventions de
la soliste sont calculées pour
mettre en relief les paroles de la
mére dans ce qu'elles ont d'essen-
tiel, et qui respirent une infinie
tendresse. Elles se placent au-des-
sus du groupe choral ou sont
isolées dans un a cappella trés
prenant : le chant de Marie-Kristi-
na Krier étant, on le savait déja par
ses prestations dans le baroque,
d’une pureté exemplaire.
Le cheeur de chambre, dont sont
issus les autres solistes chantant
les 16les de Marie-Madeleine,
Judas, Pierre et Jean, trace pour sa
part en lignes horizontales, posi-
tions serrées ou a 'unisson, dans
un dense tissu sonore, ol domi-
nent les intervalles courts en
demi-tons voire en quart de tons,
les frottements imposant une
énorme concentration maintenue
sans faille dans le mouvement
calme du récit. La dynamique
souligne les sommets de I'événe-
ment aux moments ot ils inter-
viennent et rythment ainsi le
déroulement de I'oratorio. Trés
belle performance de tous les
protagonistes de cette Passion
selon Marie méme un peu austére
mais toujours trés méditée de la
part du compositeur et du chef qui
a mis en ceuvre cette musique.
MARC MUNCH

IDNA
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MUSICA Renaud Capucon et Guillaume Bellom
Sonates ensoleillées

=

Beethoven. PHOTO DMA - CEDRIC M0
Samedi, le festival Musica
accueillait le violoniste
Renaud Capucon et le pia-
niste Guillaume Bellom pour
un lumineux concert ras-
semblant des pages de Mes-
siaen, Widmann et Beetho-
Ven.

Inlassable défenseur du répertoi-
re contempotain, le violoniste
star de la scéne classigue Renaud
Capucon était accompagné d'un
des pianistes les plus promet-
teurs de sa génération, Guillaume
Bellom (né en 1992) pour un
programme tel un rayon de soleil
au coeur de la grisaille automna-
le, Manifeste dans une partition
rarement donnée d’'0livier Mes-
siaen, Théme ef variations (1932)
- agréable mise en bouche -, la
complicité unissant les deux
musiciens éclate dans la trés
virtuose Sommersonate ecrite par
Jtrg Widmann a l'intention du
vinloniste qui en assura la créa-
tion en deux étapes (le premier
mouvement en 2010, le second
en 2013). Tout en précision poin-
tilliste et en engagement, I'archet
solaire de I'interpréte francais
répond & un piano plein de pana-
che et de maitrise mélés dans
une piéce qui se joue brillam-
ment du modéle classique de la
gonate, entre hommage assumé
et redéfinition de ses contours.

Il était naturel de faire suivre
cette ceuvre par la Sonate n® 5 en

Un concert lumineux sur les pas de Messiaen, Widmann et
ERT

fa majeur "Le Printemps”, opus 24
de Beethoven (1801), pleine de
gaieté ol l'on retrouve un Renaud
Capugon au jeu d'une intense
fluidité, décomplexé face 4 la
partition.
Dans sa loge, aprés le concert, il
nous confiait avoir « énormément
appris en jouant les ceuvres
d’aujourd’hui. Cela m'a libéré
pour interpréter celles de Beetho-
ven, Brahms ou Schubert. Depuis
que je travaille avec des composi-
teurs vivants, je me suis rendu
compte, en parlant avec eux, i
quel point les questions que je
pouvais me poser sur des détails
n'avaient presque aucune impor-
tance. Ce qui compte c'est le
phrasé, le souffle, »
Preuve apportée avec ce Beetho-
ven éblowissant de maturité
soulevant 'enthousiasme d'un
public qui se mit, pour une petite
partie, a applaudir entre les
mouvements... a la grande joie
du violoniste, absolument pas
chogué et heureux de voir « des
spectateurs qui ne sont pas des
habitués des salles de concert
réagir avec tant de spontanéité. A
Ces nouvealn, je veux dire :
Bienvenue », résume-t-il. Les
débats pouvaient s'achever avec
un bis simple et touchant, une
Sicilienne, plus célébre composi-
tion de Maria Theresia Paradis
(1759-1824), laissant les esprits
flotter dans une réverie un brin
mélancolique.

HERVE LEVY

DERNIERES NOUVELLES D'ALSACE
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MUSICA

Tellement
humain...

Créé jeudi soir au festival Musica a
La Bourse (Strashourg), Moi singe
de Januibe Tejera est une adapta-
tion en musigue, textes et vidéos
d'un texte de Kafka empli d'hu-
MOUT Noir.

L'histoire narrée par Kafka dans
Rapport pour une eeadémie convo-
que sa Métamorphose,.. vue dans
un mirgir : un singe devenu hu-
main explique sa transformation i
un parterre de doctes savants.
Servant de base i la piéce du
compositenr brésilien Januibe
Tejera, cette conférence gringante
et teintée d humour questionne
notre Humanité,

Dans un dispositif circulaire évo-
quant les amphithéatres des
universités du XIX* siécle, pren-
nent place les musiciens et deux
chanteurs incarnant le génial
macaque - la soprano Francoise
Kubler dont la ductilité vocale
laisse pantois et le baryton Thill
Mantero, timbre tout en efficacité.
Leurs voix parlées et chantées se
succiédent, se superposent, jusgua
saturation, entrent en collision ou
composent d'habiles écheveaux
pour incarner le caractére hybride
du personnage, humain et animal,
social et sauvage, dualité égale-
ment élégamment exprimée par
les vidéos de Marie-Anne Bacquet.

IDNA

DERNIERES NOUVELLES D'ALSACE

Petite dissonance...

Complexe, foisonnante, électroni-
que, souvent teintée d'un humour
glacant tutoyant I'absurde et le
grotesque, la musique se déploie,
distordue, amplifiée, spatialisee et
soumise & de nombreuses interfé-
rences, interprétée par une forma-
tion atypique réunissant deux
ensembles sirashourgenis, Accro-
che Note et HANATSU miroir qui
fait |3 sa premiére apparition a
festival. Les rarement entendues
sonorités de la flite contrebasse,
instrument gigantesque au jeu trés
physigue d’Ayako Okubo rencon-
trent les clarinettes d'Armand
Angster et de Thomas Monod, les
percussions vives el précises
d'Olivier Maurel et la guitare
électrique de Rémy Reber, les deux
derniers étant placés - choix trop
manifeste et seule dissonance
dans l'impeccable scénographie de
|ean-Baptiste Bellon - dans des...
cages, Dernier protagoniste, le
contrebassiste Jean-Daniel Hégé
livre une performance éblouissan-
te, en particulier dans un lamento
solo décrivant la capture du singe.
HERVE LEVY

Dimanche 1¢" octobre 2017



MUSICA
Interactif
Pinocchio

Un dialogue constant.

b LUC MOSSEPIEDVEIC

L'adaptation par la compositrice
italienne Lucia Ronchetti du texte
de Carlo Collodi, pour une soprang
et un ensemble chambriste, était
créée mercredi 3 France 3 Alsace,
Les enfants dans les gradins ont
pour certains &6 préparés en
amont. Une action nécessaire pour
apprécier le conte musical, illustré
par quelques accessoires seule-
ment, une marionnette, une
valise. Suggéré de maniére élabo-
rée, largument se révéle difficile
& suivre.

L'ambiguité régne ainsi sous les
traits des personnages « infor-
mes » incarnés par chague instru-
mentiste. L'évocation du grillon
par le violoncelle parait évidente,
celles du chat et du renard [e sont
beaucoup moins. La qualité du
spectacle vaut donc principale-
ment par la mise en espace de
Matthien Roy qui réalise avec brio
I'éclatement du cadre habituel de
la scéne, La jeune Belge Juliette
Allen incarnant Pinecchio, 4 Nalse
dans la variété de ses registres, se
promenant d I'sccasion dans les
lravies.

Et l'interactivité, limitée entre les
musiciens et le public, prend une
place prégnante entre les diffé-
rents protagonistes sur le platean.
Les instrumentistes se déplacent,
parlent ou chantent, se muent en
comédiens,

DERNIERES NOUVELLES D'ALSACE

Citations musicales
De ce point de vue, les solistes de
I"Ensemble intercontemporain,
trois cordes, cor el deux percus-
sionmnistes, interprétent la parti-
tion homogéne sur le méme plan
que la chantewse.
Pour habiller en musique le texte
tour 3 tour parlé ou chanté - hélas
pas toujours audible -, Ronchetti
crée des effets avec des modes de
jeu originaux et fait entendre aver
bonheur 1a « voix » de chacun des
instruments. Les citations, de
Vivaldi 3 Stravinsky, en passant
par Chopin ou Paganini, sont
parodiées avec humour.
Au terme des 3% d’heure, ol sont
peu clairement déclinés une
dizaine de chapitres des aventures
de Pinocchio, les avis divergent.
Le spectacle ne réussit qu'a moitié
son pari auprés du public juvéni-
le, globalement attentif malgré le
voté décalé et anachronique, et
détonne & tout le moins,
CHRISTIAN WOLFF

¥ Le 7 octobre & 20 h & Mulhouse La
Filature

Vendredi 30 septembre 2017



Proposé dans le cadre du Festival

I'SN\LSACE

OSTWALD

Synergie du sextuor

Musica, «Lorchestre d’hommes-orchestres Joue a Tom Waits » est un cirque mu-

sical réjouissant, foutraque et délirant. Ici, ’homme-orchestre n’a qu’un talent: celui de les avoir tous - un peu.

Lorchestre d’hommes-orchestres
(LODHO) en réunit six qui, tous,
touchent a tout, en assumant de
ne le faire qu’a moitié. Car la
limite devient opportunité : n’étre
qu’un virtuose moyen de chaque
instrument.

Elle justifie la recherche de « solu-
tions hors-pistes » radicalement
indisciplinées. Leurs reprises de
chansons de Tom Waits se réve-
lent alors é&tre bien plus qu’un
concert. Celui qui a de nombreu-
ses fois chanté le destin imaginai-
re de Frank a construit depuis
1971 une carriére atypique : celle
d’un véritable « homme-orches-
tre », auteur-compositeur-inter-
préte-comédien-réalisateur et
concepteur de spectacles.

Le timbre rauque et abrasif de sa
voix, le cynisme de ses textes et
’humour de ses mises en scéne
n’en ont pas moins fait de Tom
Waits une icone du rock et de sa
production un univers unique,
dans lequel ne pouvait que s’épa-
nouir I'esprit burlesque de LODHO.
Car celui-ci ne se contente pas de

Wk
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En s"approchant du bricolage, e collectif s'éloigne de l'uniformité. Il en résulte des propositions libres, ouveries,

inventives et délibérément chaotiques. Des plaidoyers en faveur de la débrovillardise et de 'intelligence. nE

« jouer du Tom Waits » : il « joue a
Tom Waits », avec tout ce que cela
implique de recherche mimétique
et de bricolage ludique. Hors la
voix, la guitare et la basse, tous

les instruments sont en effet in-

ventés ou relévent d’un usage
détourné d’objets du quotidien.

Ces corps sonores sont eux-mémes
soustraits a leur seule fonction
musicale pour donner lieu a
d’abracadabrants gags visuels.
Piéces de costume ou de décor, ils
participent du tournoyant caphar-
naum organisé par les six artistes
autour d’un pot de fleurs en plasti-

que. Ca doit ressembler un peu a
ca, chez Frank.

Y ALLER |eudi 5 octobre 220 h 30 a
I'Espace culturel Le Point d'eau, 17
allée René Cassin, Ostwald. Tarifs :
de 6 €a22€. Rens. : 03.88.23.47.23
Site : www.festivalmusica.org

Vendredi 29 septembre 2017



RENCONTRE A la BNU

TURESTIVALMUSICA |

La passion selon Zad Moultaka

IMustration de "ceuvre pour guitare électrique de Zad
Moultaka « Kahraba =, o0&

L'ceuvre contemporaine du
compositeur Zad Moultaka
s'appuie sur le patrimoine
des récits sacres et sur la
voix humaine pour atteindre
I'« énergie premiére » du
mystere sonore,

Compositeur et plasticien d origi-
ne libanaise, Zad Moultaka est
présent au festival Musica a
travers trois de ses ceuvres : « La
Passion selon Marie » {le vendre-
di 29 septembre, & 20h30, i
1"église du Temple Neuf), « Com-
battimenti » (le mercredi 4 octo-
bre, & 20h30, i 1'église Sainte-
Aurélie) et, enfin, une série
d'antiennes tirée du « Codex
Riesen » d'Hildegard von Bingen
(aujourd hui, & 20h30, 3 'église
Sainte-Aurélie).

Rencontrer I"artiste intéressera
non seulement tous ceux qui se
rendront a ces représentations,
mais aussi lonte personne pas-
sionnée par la recherche en
matiére de musique. Car depuis
des années, Zad Moultaka explo-
re la richesse du langage musi-
cal, intégrant les données fonda-
mentales de 'écriture
contemporaine occidentale -
structures, tendances, familles et
signes - aux caractéres spécifi-
ques de la musique arabe -
monodie, hétérophonie, modali-
té, rythmes, vocalité...

Son réve serait d'atteindre une
efficacité d*écriture proche de
1"8lan primitif de I"étre & s'inscri-
re dans le mystére sonore de
I"'univers | Son @uvre tend a se
débarrasser du poids des sigcles
d’histoire musicale tout en s'ap-
puyant sur les structures fonda-
mentales qui en ressortent, se

servir des textes sacrés et poéti-
gues tout en se dégageant du
sens des mots.
Dans un entretien avec Catherine
Peillon, Zad Moultaka explique
qu'il se sert souvent de la poésie
comme d'une sorle de matiére
premiére od il considére « le sens
d'un texte d'une maniére globale
opérant tel un parfum aux com-
posantes insaisissables, ce qui
permet une grande liberté face
aux mots qui peuvent se désinté-
ETer 0l S8 COMpPTesser Pour ne
garder que leur énergie inter-
ne », ol la prédilection de Zad
Moultaka pour les langues an-
ciennes telles que I'araméen, le
grec ancien, le latin ou le syria-
que. Le livret de son oratorio « La
Passion selon Marie » méle des
textes profanes et sacrés : des
fragments des évangiles (canoni-
ques ou apocryphes), des haikus
japonais, des phrases de Rilke ou
de Céline ou une berceuse popu-
laire italienne du XVII* siécle.
Symbole de « la douleur univer-
selle de I'humanité », la figure
de Marie apparait aussi dans une
autre piéce que le compaositeur
présente au festival - « Uhi es »
ol il déplace les visions de la
mystique et compositrice médié-
vale Hildegard von Bingen dans
notre monde contemporain.
En s"appuyant surtout sur la
richesse expressive de la voix
humaine, I'ceuvre de Zad Moulta-
ka prend le risque d'un retour
osé i la force de I"émotion, évi-
tant les embiiches du miévre et
du sentimental. Un sacré défi !
DOSTEMA LAVERGHE

¥ Rencontre avec l'artiste,
aufourd'hui, 4 12 h 30, & la BNU,
&, place de la République, Gratuit,

DERNIERES NOUVELLES I'ALSACE
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MUSICA Hommage a Barbara
La chanteuse éetait en noir,
I’homme en habit rouge

Rebecca Mai dans un bel hommage & Barbara,

Lundi soir, Musica rendait
hommage a la Dame en noir
de la chanson francaise,
disparue il y a vingt ans,
avec Barbara et I'homme en
habit rouge, spectacle concu
par Roland Romanelli - qui
longtemps "'accompagna -
et la chanteuse Rebecca
Mai.

ATYPIQUE dans le repertoire
exploré par Musica et embléma-
tique du souhait affiché par le
festival d'entrelacer les genres,
Barbara et "omme en habit
rouge Margque une surprenante
incursion dans le champ de la
chanson francaise,

Aver ce spectacie du Thédtre
Rive Gauche mis en scéne de
maniére minimaliste par son
directeur, Eric-Emmanue] Sch-
mitt - écrivain a succés et bien
des choses encore -, le public est
plongé dans I'univers de la diva
sobrement symbolisée par un
rocking-chair posé sur le pla-
teau. Criniére blanche, costume
noir et guétres rouges, Roland
Romanelli, son accompagnate:
deux décennies durant et ['hom-
me de sa vie pendant huit ans,
narre leur histoire, rencontre
amoureuse (qui débuta lorsque
la chanteuse lui offrit un flacon
du parfum de Guerlain donnant
50n nom au spectacle) el coup de
foudre artistique jusqu’en 1986,
Au piano et a I"accordéon, avec
le violoncelliste Jean-Philippe
Audin, il fait revivre 'immortel-

le créatrice de Gattingen prenant
les traits et la voix de Rébecca
Mai. qui partage aujourdhui la
vie de I'instrumentiste. 5i elle
n'imite jamais Barbara, elle sait
en rendre Ia délicatesse et la
profondeur, trouvant une juste
distance vocale entre fulguran-
ces cristallines et profondes
brisures.
Dans un récital entrecoupé
d'anecdoles, Roland Romanelli
décrit aver tendresse une fem-
me, exigeante, exaspérante,
egocentrique, mais aussi terri-
blement amoureuse et attachan-
te, une professionnelle poin-
tilleuse qui, affirme-t-il,
« parlail musique en images et
en couleurs » et adorait se pro-
mener dans les Monoprix en
tournée ol elle... piquait du
rouge a lévres et des cosméti-
ques.
Les chansons familiéres s'en-
chainent, de Gare de Lyon
Nantes, en passant par A peine,
Une Petite canfafe ou la terrible-
ment mélancolique Drowod
(« C'était trop tard, déja, dans la
salle des ventes/Le marteau
retomba sur sa voix suppliantef
Elle vit 5'en aller, parmi quel-
ques brocantes/Le dernier souve-
nir de ses amours d'antan »).
Emotion garantie, Partagée par
un public venu trés nombreux i
la Cité de la musique et de la
danse, emporté dans la tour-
mente d'un {obligatoire) Aigle
noir donné dans un bis d'apo-
théose, renforcé par une chorale
dont les membres se levérent
sondainement dans la salle,
HERVE LEVY

Mercredi 27 septembre 2017



Poupée au caractére bien trempé

Premier ciné-concert du festival,
le presque centenaire muet Die
Puppe d'Ernst Lubitsch projeté
dimanche aprés-midi dans
I"auditorium de la Cité de la
Musigque, rehaussé par lillustra-
tion musicale de Martin Smolka,
a déclenché I"hilarité,

Pour échapper au sort que lui
réserve un vieil oncle morbide et
récupérer une dot astronomigue,
Lancelot, poussé par des moines
cupides, décide d'organiser une
cérémonie de mariage avec une
marionnette. Mais suite & une
péripétie, il repart de 'atelier
d'Hilarius avec la propre fille du
fabricant de poupées. A partir
du quiproquo se construit I'en-
semble d'un film od chaque
plan apporte burlesque on poé-
sie par ses décors et astucienses
trouvailles.

La présence de la craquante Qssi
Oswalda, incarnant avec virtuo-
sité, force mimiques et gestes
inattendus, cette fausse poupée
A remonter, porte le chef-
d'ceuvre. Il faudra, a présent,
compter aussi sur la musique de
Smaolka, qui en accentue autant
I'aspect facétieux qu'une certai-
ne grace. Sur scéne, juste sous
I"écran, se situent les dix musi-
ciens de l'ensemble autrichien
PHACE dirigés par Simeon Pi-
ronkoff - métronome dans les

oreillettes calé sur les images.
La guitare électrique y chtoie
I'accordéon, la contrebasse, la
trompette, ou le basson, i con-
tre-emploi dans un registre
aigu. Et bien s0r une armada de
percussions, inévitables peaux
pour accompagner chocs, chutes
et baffes en tous genres, acces-
soires de bruiteur, tels crécelle
ou appeany, et métaux, de la
cymbale au gong.
Smolka échafaude une thémati-
que de textures en fonction des
situations et lieux visités : sons
graves et tenus, ironiquement
funébres quand Lancelot est
recueilli par les moines veules
et ventripotents, danse saturée
et ultrarapide 4 l'occasion des
courses-poursuites - on pense a
La Panthére rose. De cette musi-
que i la forte dynamique domi-
nent I'aspect répétitif et la
composante rythmigue, bien
qu'a l'sccasion surgisse de ce
bric-a-brac sonore une mélodie
sucrée,
Derriére ces leitmotiv tétus
ressort surtout, en filigrane, un
petit rien bancal, une dose de
mécanique désarticulée en
parfaite osmose avec le montage
brusque du muet, et surtout le
mouvement irrésistible de la
poupée,

CHRISTIAN WOLFF

Mercredi 27 septembre 2017



STRASBOURG Festival Musica

L’'orchestre multiplié

Cette premiere soirée du
festival dediée a l'orchestre,
au PMC a Strasbourg, a
montré, de Strauss a Ma-
noury, toutes les possibilités
de la grande formation.

PHILIPPE MANOURY n'en finit
pas d'imaginer la musique du
futur, Aprés avoir signé le

o thinkspiel » Kein Lichr, le voila
lancé dans une conceptuelle
trilogie - Kiiln - destinée a explo-
rer de nouvelles facons d'appré-
hender le son de la phalange. Le
Glirzenich-Orchester de Cologne
dirigé par Frangois-Xavier Roth
livrait samedi la création fran-
caise de son premier volet, Ring.
Afin de brouiller les repéres
hahituels de l'auditeur, les
pupitres, non plus disposés les
uns derriére les autres, sont
distribués, presque « parse-
més » autour d'un orchestre
mozartien. En arriére-scéne, et
sur six plateaux élaborés dans
les grading - mettant au défi la
régie - se mélent hardiment
percussions, cordes et vents, en
un joyveux méli-mélo.

La configuration ne laisse pas
d'étonner, qui pénétre dans la
salle et entend d'ores et déja les
thémes 3 venir. Astuce visant la
déstabilisation : un fondu en-
chainé entre I'installation des
spectateurs et le début du con-
cert proprement dit, I'accordage
lui-méme s'insérant dans cet
intervalle flottant. Entouré de

son, "auditeire est alors littéra-
lement assailli par le frottement
d'archets stridents, le feulement
des cuivres, de violentes explo-
sions.

Un sas pour Strauss
L'expérience fascine, méme si le
discours reste froid ef haché. Au
milieu d'assourdissants clusters
et notes infiniment répétées,
dans un registre aigu omnipré-
sent, surgissent pourtant, ini-
tiés par des percussions tels que
steel drums, peaux ou métaux,
des moments suggérant une
jungle, comme un écho a Kein
Licht.
L'orchestration par Manoury de
Réve, tivé de la Premiére Suite
d'orchestre de Debussy, dans
une couleur mahlerienne mai-
trisée, produit alors un curieux
effet de décompression. Presgue
un sas, ouvrant sur I'exception-
nel Don Quichotte de Strauss. La
partition déroule ses variations
comme autant d'aventures
musicalement suggérées. Et
consacre deux trés brillants
musiciens, le violoncelliste
Edgar Moreau et I'altiste Nathan
Braude, qui incarnent Quichotte
et son écuyer Panca.
La direction alerte de Roth se
conjugue a l'engagement de
I'orchestre, domingé par une
grandiose section de cordes,
transcendant la partition et
révElant tour 3 tour burlesque et
gravité du texte de Cervantés.
CHRISTIAN WOLFF

DERNIERES NOUVELLES D'ALSACE
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MUSICA
La Passion selon Sade de Bussotti

La Passion selon Sade avec Raquel Camarinha, soprano, Eric
Houzelot et I'ensemble Multilatérale. r=o1o ous

MICHEL FRIGOM

Musica a programme same-
di a l'auditorium de la Cité
de la musique la Passion
selon Sade, de Sylvano Bus-
sotti créée en 1965, dans
une version proposée par
Antoine Gindt et 'Ensemble
Multilatérale conduit par
Léo Warynsky

L'oeuvre &tait devenue mythi-
gue par son audace dans 1'in-
terprétation de la cantatrice
Cathy Berberian autant que
par la figuration de situations
érotiques dans une atmosphe-
re elle-méme décalée par ses
citations choisies avec un
sonnel de Louise Labbé, un air
de Passion de Bach (Blute nur
du mein liebes Herz) ou d'un
jeu d'orgue intempestif.

Au monolegue vocal de Juliette
A l'origine, le metteur en scé-
ne, toujours proche du festi-
val, a ajouté le personnage
méme du divin marquis, a
l'origine virtuel et invisible
dans le « mystére de la cham-
bre avec tableaux vivants »,
comme si aujourd hui il fallait
montrer ce qu'on pouvait
autrefois deviner avec

d'autant plus de force. II lui
met d'entrée en bouche le
solennel discours de Sade sur
les vertus du vice, aprés gquoi
I'orateur se soumettra ensuite
a un véritable strip-tease, que
le comédien Eric Houzelot
assume aussi bien que son
appel a I'agnosticisme républi-
cain. Et le sire dort beaucoup
ou réve. Justine-Juliette, en-
darmie ou elle-méme contem-
plative avec la distance face a
I'intrus, émettra ou fera enten-
dre encore ses petits cris or-
gasmiques dont le relais sono-
re est pris par les musiciens
derriére le rideau ou se décou-
vrant dans le voyeurisme du
spectacle.
Reste la performance de la
cantatrice a la voix maitrisée
el trés présente, que signe
avec art Raquel Camarinha.
Déja présente dans la Passion
de Levinas, la soprano a illu-
miné encore superbement non
seulement cette Passion selon
Sade, mais donné encore une
nouvelle preuve de sa grande
classe dans le récital domini-
cal du festival, hier matin i la
Bourse.

MARC MUMCH

Lundi 25 septembre 2017



MUSICA Kein Licht de Philippe Manoury

Un monde menaceé

Musica frappe d'entrée trés
fort. Kein Licht de Philippe
Manoury, production inter-
nationale créée a la Ruhr-
triennale, se révéle en spec-
tacle inedit et decoiffant.

LE COMPOSITEUR FRANCAIS et le
metteur en scéne allemand Nico-
las Stenmann ont travaillé en
étroite collaboration pour repen-
ser, en allemand et un peu en
frangais, mais surtout en musigue
et en gestes théatraux, le sujet
d'une piére d'Elfriede Jelinek sur

la catastrophe atomigque ce
Fukushima, ses conséquences dé-
sastrewses en 2012 et ses perspec-
tives en 2017. Les dates découpe-t
la trame de la production. Le seal
commentaire en fin de soirée, de
Frangoise Nyssen, ministre de la
Culture, ne pouvail gue s'en réfs-
rer @ son collegue Nicolas Hulot.

Le titre Kein Licht signifie d'abocd
qu'il n'y a plus de courant électri-
que. Alors de s"éclairer 3 1a boupie
et de réver s'envoler a I'ére nums-
rigue dans Iespace, il n'y a qu'cn
pas. Les denses textes donment
toujours & réfléchir, la difficulté

est de mettre en scéne, thédtrali-
ser el emusicaliser» ses propos.

Paroles et musique alternées sont
aussi le fait du Singspiel mozar-
tien. Lintervention de Manoury
ne cherche pas a tirer toute la
couverture a elle, mais opére a trés
bon escient dans I'événement dra-
matigue, a l'instar de ses discours.
C'est bien le cas pour l'orchestre
sur scéne, conduit par Julien Le-
rov, et pour la création informati-
que musicale injectée. Les musi-
ciens sont également acteurs,
comme les chanteurs solistes et le
quatuor du cheewr de I'opéra de

DERNIERES NOUVELLES I'ALSACE

Mettre Elfriede Jelinek en images et musique, 00C OPERA DU RHIN

Zagreb. Mais le plus voyant est
hien le mouvement scénigue. Les
roles ne sont pas personnalises,
les costumes signés Marysol de
Castillo changent vite, de méme
que les lumiéres de Rainer Casper
et la vidéo virevoltante de Claudia
Lehmann. Les décors (Katrin Not-
trott) sont en constante efferves-
cence. De quoi avoir le tournis,

mais cette étourdissante bougeot-
te sied & un théme sur le monde
changeant et menacé, Impertur-
bable, la mascotte de la soirée, le
caniche Cheeky, est 3 lui tout seul
une vedette. g

MARC MUNCH

» A Strasbourg les 24 septembre &
15 h et 25 septernbre & 20 h.

Dimanche 24 septembre 2017



STRASBOURG Visite de la ministre de la culture
Francoise Nyssen
en plein Laboratoire d’Europe

nland Recht et Joélle Pijaudier-Cabot ont présenté a

.’

Frangolse Nyssen (i droite) 'exposition Laboratoire d'Europe
Strasbourg 1860 1930 au MAMES, Footo DHA - MICHLL FRES0N

Entre une visite de ses servi-
ces 4 la Direction Régiona-
les des Affaires Culturelles
et la premiére de l'opéra
Kein Licht & Musica, la mi-
nistre de la Culture a assiste
hier soir a l'inauguration de
I'exposition Laboratoine
d’Europe au MAMCS.

C'EST UME MEF du music d'art
moderne de Strasbourg pleine 3
chavirer qui a accueilli, hier sair,
la ministre de la Culture Frangaise
Hyssen, pour le vernissage de
Labarateire &' Eurape. Strasbourg
1880-1930, llne exposition-événe-
ment qui comme le confiait Ro-
land Ries, maire de Strasbourg,

« reponcilie notre ville avec son
passh p,

S'adressant au pablic, ol se
recoennaissalt toot le petit monde
de la culture dans la capitale
alsacienne, Frangoise Nyssen g'est
plus particulifrement exprimeés
sur la nécessité de défendre une
Europe garante de « protection,
liberté ot solidarité «».

Théme convenu pour un ministoe

e visite 3 Strasbourg, ville des
institutions européennes ? « Notre
gruvernement  une telle cons-
cience de cette nécessité de I'Euro-
pe qu'au conseil des ministres,
fqui s'est exceptionnellement tenu
ce vendred| matin, nous en avons
longuement discuté, Au point gue
j'ai failli rater mon train pout
Strasbourg ! », a-t-elle déclaré.
Afoutant, « l'exermple du retrait du
Rovaume-lUni nous démantre hien
que 5i nows ne fisons rien pour
PEurope, I'Europe se défail ».
Soumise  un timing serré - elle
était attendue 3 la premiére de
l'opéra de Philippe Manoury, Kein
Lickr, donné dans le cadre de
Musica -, Frangoise Nyssen a
néanmaing pu, i I'issue des habi-
twels discours, parcourir les salles
du musée. Une visite effectuée au
pas de charge (la surface d'exposi-
tion est de 3000 m* pour 1000
objets présentés) sous la conduite
de Joille Piaudier-Cabot, directri-
ce des Musées de Strasbourg, et
Roland Recht, professeur honorai-
reau Collége de France, les deux
commissaines, de Lobarafoire
d'Europe.

5H
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onpuement salufe par a
salle, I'®uvra 1ecrée un
univers sonore compls-
®e, combinant intim:
rEnt les voix €l les Instfumens
dans le langage trés personnsl
du compositeur, pour dwoquer
la fois I"évangile dans I"acticn
douloureuse o violente do pra
ciés el de [a coueifixion du Christ
Mais elle conveaue aussi la tra-
dition juive des marts et 1a m3-
moire die la Shoah, ¢n citant des
noms de victimes, et concluani
par des potmes de Celan, moc
en déportation.
Le musicien, Michael Levinas, a
accepté la commands qui i a
e lui faite pour les 500 ans de
la Réforme, et relewvd nn réel defi
d'atfronter des divergences
thigloghques entre judaizme *
christianisme, en aflirmant =a
propre idemtilé religieuse tonl
en s'ouvrant & des formes de
discours collectif et individuz|
léguéss par le passé des Pre=-
sions de Bach. Le tragique du
récit constitue une dimensicn
commune pux deux

Le parti
d'une atmosphére

dramatique
R ———

Lrutilisation successive par Lei-
nas comme langues de l'ar-
méen, I'hébren, le frangais an-

MUSICA Concert d'ouverture du festival

Une Passion
de Michael Levinas

L' Ensemble vocal et l'orchestre de chambre de Lausanne, des solistes talentueux,
tous dirigés par Marc Kissoczy, ont assuré, jeudi soir, l'ouverture de Musica. Avec La
Passion selon Marc. Une Passion aprés Auschwitz de Michael Levinas.

DERNIERES NOUVELLES D'ALSACE

Une muvre dont Musica offrait, jeudi soir, la pramiére audition en France.

cien el Fallemand plne peu
quand on ne peut suivee Le lexte,
Reste essentiellement une at-
mosphéte dramatique ginérée
par fes contrastes des npances
et de la densitd par exemple
dans les cris des scénes de foule
el ['émotion créde par les soli
des =opranos Raguel Camarinha
et Marion Grange, du contre-té
nor Guillem Terrawll ot du bary-
ton Matthieu Dubrocea. Lindivi-
dualisation fréquente dés lignes

hgile -I]I'¥ '.I:I!'.‘\. chanteurs du
choeur, 1o raffinement avec e
quel a ééd praité orchestre,
I'harmaonie subtile des accords
ot Ia lindarité de begucoup de
traits ont donné sa coulenr &
ses climats particuliers i
l'ouvrage, €t Ie final en solo 18-
minin n'en a éhe e phas o
chant,

Toube la soipke ne powvail lais-
ser qu'une impression forte sar
l'assistance : 1a réussite de I'in:

rerpeitation o1 la conwviction de
Fauteur dans la réalisation de
gon projet ont jout § plein. On
savait gue Lavinas avail toute 1a
nauteur de vue quiil fallait face
A ve sujet existentie] quidtalit ce-
lui de la Passion. Et un méties
qui &tait a la mesure de l'enjeu
aqu'il entendait traiter.

MARC MAUMCH

® Musica : jusqu’au 7 ectobre
wiw festivalmusica org

Samedi 23 septembre 2017



ENTRETIEN La ministre de la Culture a Strasbourg

Francoise Nyssen :
« Unepriorité, ’Europe »

Elle est & Strasbourg aujourd 'hui et assistera notamment au vernissage de
l'exposition Laboratoire d'Europe au musee d'art modemne ainsi qu'a la premiére de
l'opéra Kein Licht dans le cadre de Musica. A cette occasion, Frangoise Nyssen,
ministre de la Culture et de la Communication, répond a nos questions.

‘ rutr- venue &
Strasbowrg est
- liée, entre
antres. au lamcs-

menl des sxposiflons Lakes-
ratolre d'Earope ainsi quan

elle ¥ Et paralléle-
menl, quelle stratégie pour
dynamiser |a culiurs dass
les territoices 7

« Chague niveaw d'acticn
campte : le local autant que
Feuropien. e suls mohilisie
aur Fun # sar V'asire; o
déplacemen| i Strasbourg en
esl une synihése. Dés mon
artivie aa ministéce de a
Cultare, j'al entrepris un o
des réginng . poar aller 4 'a
rencontre de ceux gui fond
dynamizme cultisrel de pog
temritolres 1 actistes, enlrd-
proBcurs, asesciations, col
Fectivivts territoriales. LEGI
bes accompagne diEjh fon s
menl, Mais nous devons ren-
dre ce soutien plus efficacs.
ot plus josts, Drahard. on
menant oo forl ravail ce
simplification, dans e mill s
Pewilie des abdes ob des proch-
dures, pour gue celul gui
souhalie ceder um Pestival cu
restanmer un bien patrimo-
mial, par sxemple, puisie &
faire plus facilement. Le po
trimolne e5i nofre blen com
mun c 3 préservation €L fa
restanration sont au coeur ce
ma misglon de miniie de &
Culture. Je souhaite sus:
guun ridguilibrage sc lass:,
dard la efpartition de pes
eontiens, au profil des temi-
eoires loe plus dbfaverisds ;
noos commenpons o travail
dans le budget pour 201E. £l
nows faut défendre tous les
terrltodees, of concontees 1%s-
sentiel &8 Vemvelopps ssid
ceriaing =
= Et I'Europe ?
— « LU'Enrope est e pricrith.
Ele cccupe une place contr-
e dans natre prajet culiueel,
e la culture a un rdle dicisil
A puier dans be piajet eui-
plen. Cest en favorisant les
dchanges culturels of linguls-
thgues que nous slimaleroms
I sentiment d'appartenanne
emropéenne ched nos conci-
toyens @ c'est esprit méme
de 1"Erasmus de la cubture
pour faciliter la cirenbaticn
des anistes of des prafes
signtels, Loz Stiashoutgsais,
guil vivent dams une vile
eurcpienne, savent & quib
point ces Echanpes soni es-
sontlels, Wous avens par
ailleurs bezcin d"Eutaps,
plus gee jamals, pour difen
dre netie modile dexceplicn
tulturelle. Prenex l'ezemp ¢
e In régulation des pian s
du mumdrique : est au mi-
weau europden gu'elle dodt s
cunsiiuize. La cullure est uce
solution pour P"Europs,
amtant qee "Europe s ure
sofution pour la culture. =
— En cette périede d'oams-
mies et de budpets cea-
alnis, penser-vous pouvoly
préserver les 1,1 % do bal-
pet de la culture dans =
budget génkral de UEtot
qu'Amdrey Azoulay avait of-
tenm précédemment 7
— & Ol Pour e président co

Frangolse Nyasen: «Fonder un gcosystense cubburels. o wotinss muse

la Hépublique et Ie Premier
minkafee, [a caliure s wpe
priogité, Le budget di minks-
bz de la Cullure scra prise
wéen 2018, 11 sera miéme en
angmentation dans ie champ
di Phducation ariksiges i
callurelbe, gul e3t le premicr
axe de mon projet,

— La bajsse brmtale des con-
trats aidés a impacté et fra-
Ellisé de nombrens profes-
sionnels de la coltmre.
erl? réponse vl;unplt:-
wous lewr apparier

= « Mous awvors hérhid de
eefte baisee hrutals, dde
459000 emplois aidés en
1006 & 280 000 poar 2017, A
son arrivée, le gouveinement
actael 2 dicidd damonis e
chioe sur (& fin de ansés
2017 = 30 000 conirals sup-
plEmenlaites onl ainsi ete
budgdtés, A moyen lerme.
'idde n'ost pas de supprimer
puarement et simplement oo
systéme, mais d&n amblinner
I'ellicacite, Car ce @'exl pas
ane solalion pérenne au pro-
bléme do Pemplol, Ces fon:
tralt seronl donc ciblés en
prioritk wors les publics les
phiz &laignés de Vemploi
Rous allons accompegner les
peofessionnals de la colturg
dang cette transition. Il ¥y a
d'aniees diaposiEfs, oo
le CITS, gui exisie dejnls w6
an dans le secteur associatil
el gul va ge transformer o
baisge de changes pérenines 3
eompter de 2019, La culiume
doit #ee un secheur d'emiplod
plrenne. =

— Strasbourg songe & camdi-
dater am label de capitale
mendiabe ds lvee dboired
par I"linesco. Aucene ville de
France n'a jusqu'd o |sur
binEficié d'un tel titre. Vous
ftes vons-mbme une femmpe
du livee. Quels moyens b
ministére de ka Culture ext-il
disposih b metire en @uvre
pour appuyer une lelle de-
mande ?

= & Srashourg a Beaucoup

A son programme...

Presente & un Corse] des
minisires dicalé i ce ven-
dredi matin, Francoise
Migssen n'arrivers & Stvas-
by guien mikicw d'apnds-
rvidl, Efle effectuora towt
drabord urse visite de ses
services de la DRAC, avant

qae de La ville®, an 2290 d*une
mbdintbbgae puverts sy ha-
bitambs. et ol les asseciations
culturelles jowent una thbe 1o
mangushie, Cest toul esprit
de mon projer: mettee en
rulation leg aetenes cultursls
lew plus actils d'an verritolie,
avec les publics qul en somt,
souvent, le plus éloignés.
Cedl ainsi que se fonde oo

b 8 senden au ver I
e Vexposition Laboratoine
dEurope au MAMCS. Efle
assistera ensuble & la pre-
mider do 'opdra Kedn Licht
dlans e cadns du festival
Musica Elbe effectuera,
sarmeds makin, une refan-
Ere aved plusdeuwns acteurs
culturols du territole & la
madinthegise de Haiieqnis-
rat avant de regagner Pams.

d'atouts pout devenir La pre
midre ville Irangaise 4 obte
nir ce label, #n 2020, Ville de
Triflenbeig, Strashauig est e
berceau du livee. C'est une
métropole résolument foor
née wvers avenir, et résalu-
mend auverte sur e mande

par #4 dimensbun europeen-
ne, son excellents univers|
talre, son dynamisme culiu-
rel. Mes services sont donc
Molinemeni mabilisés  paoer
soulenir cetle camdidalure,
aupits des partenales lo
caux, la Biiothégues natic-
nale o1 unlversitaire, Tank
veralid, la Ville da
Strashourg. Mous travaiile-
rons cnsemble J oo tés beag
pigjel, =

= Une rencontre avec des
# meleurs enlturels da terri-
talre = est annoncée samedi
matin. Quel meszage souhal-
tex-vous bear Faire passer 7

= = L& message ot dabosd
dana e lisn que Bnug avons
chodsi pour cette rencontme

N lien aver [#d Slus Iofanx,
nous avond décidé de Vamga-
niser au oEer du goanier
Hanteplerce classd en "palitl-

qiae Pappelle wn o boayEthe
me culture] s,
= La DRAC Alsace est deve-
nne la DRAC Grand Est et
couves disormaks un espace
grand comme deax lals la
Belgique. La preximité emtre
vod services ol les aclours
cultarels de e nouvean ter-
ritolee est-elle préservie 7
=« ans ¢hacus de mes dbe
placements, |# vais i la ren.
wiiilie des Equipes du minis-
tére de la Cultare qui
oravend wur e tercaie. La
proximité gue wous évogues
sl une exigence forte ot une
piEsctupalion comstanle de
nos directlons ritghonales, bes
DRALC. Nous avens doms wellld
& la préserver, dans le cadrme
de In fusion. La DRALC Gramd
Est se réparlil ssir 10 siles
sur les 10 dépantemsnis de la
réghon, Ainsl, toutes les dnul-
pes restent an plus préa des
acteurs de I vie enbturelie,
e la populatvon &l des &lus,
Lir pagsage 4 ces grandes oé
glois est wn &M, mais B
auvre des appartunités. fans
| wecteur de Ly erbation pae
exemple : beauconp d'artis-
tes wond pas atiendu oe e
groupemenl pour mower des
collaborations qui dépassent
lox frontidres de beur rhgion,
#t dls voient awjoard'huoi
leurs échanges lacilités par
celte noavelle  organisation.
Enfin, eotte réglon de dimen
wlom  europlenne, ComEe
vous le soulignez, offre aux
actenre un appul d'emvergare
europlenns égalemeil =a
FROPOS RECUERLLIS Man
SERGE HARTRAAMHM

Vendredi 22 septembre 2017



GROS PLAN

ALSACE » Crégtion frangeise contemporaine pour Fouverture de fo safson de {'Opéra du Rhin

Le crépuscule des hommes

Dés vendredi, les projecteurs vont a
nouveau mettre en lumiére les
scénes de I'Opéra du Rhin. Avecen
guise d'ouverture, la création
frangaise de Kein Licht. Quelque
chose comme une petite révolution.
Un genre opeératique totalement
inédit, porté par le compositeur
Philippe Manoury, son concepteur.

I , ceuvre qui sera présentée a

partir de vendredia 'opéra

de Strasbourg, trouve sa

genese dans un texte du prix Nobel
de littérature 2004, Elfriede Jeli-
nek, réaction littéraire & la catastro-
phe de Fukushima. Un texte propo-
s€ parle metteur enscéne allemand
Nicolas Stemann - familier de
I'ceuvre de auteure autrichienne -,
au compositeur Philippe Manoury.
Kein Licht fait dialoguer deux lo-
cuteurs indéfinis, peut-&tre des par-
ticules élémentaires, apres la catas-
trophe. Le propos global de
I'ceuvre tourne bien évidemment
autour de la place du nucléaire
dans la production énergétique, de
la catastrophc Ecologique cn sus-
pens, de la place de la technologie
dans nos vies, de la vie apres une
catastrophe de ce type... Jette les
mots de leffroi, de la douleur, de la
colére... Au premier texte post-
Fukushima, sont venus s’adjoindre
d'autres de Jelinek, dont le dernier
en date, a quelques jours de la créa-
tion mondiale a la Ruhrtriennale
de Duisbourg, fustigeant la politi-
que absurde de Donald Trump,
présenté comme un roitelet ridicu-

le, prétentieux et avide. .. Cestextes
réunis ont donc donné naissance
au projet Kein Licht, ambitieuse
production évolutive convoquant
théatre, chant, musique instrumen-
tale et électronique en temps réel.

Outrepasser les codes

Le projet est novateur. A méme
pour ambition proclamée de réin-
venter une forme d'opéra. Bouscu-
ler les codes. Proposer une nouvel-
le matrice. Ce qui ne peut se faire,
indique Philippe Manoury, que par
«un rapprochement avec des for-
mes théatrales contemporaines ».
Celles dont le metteur en scene al-
lemand Nicolas Stemann s’est fait
le hérault. Il S’agit en premier lieu
de tordre le cou au clivage « prima
la musica » ou « prima le paro-
le...» « Avec Nicolas Stemann,
nous recherchons avant tout un
dialogue entre théatre et musi-

que... Il s’agit pour nous de méler
théatre muet, théatre accompagné
ou non de musique, théatre chanté,
opéra chanté (avec musique instru-
mentale et/ou €lectronique) et mu-
sique instrumentale (sans partici-
pation de la voix) ».

Dans ce creuset alchimique, le
dispositifscénique estrepensé. Exit
la configuration habituelle de 'opé-
ra. Sur scéne, un ensemble de 16
instrumentistes, quatre chanteurs
et deux comédiens. Tous, ont dévi-
dé ensembile le fil du projet, partici-
pé€ en commun & sa conception.
Voila pourquoi Philippe Manoury
parle de Kein Licht comme d’un
Thinkspiel (jeu de la pensée) plutot
que d'un opéra. Une ceuvre qui
n’est pas composée lin€airement
du début i la fin, comme l'est un
opéra du répertoire, mais qui com-
porte des modules d’écriture musi-
cale illustrant un théme important

Création francaise a Strasbourg

Kein Licht est une commande de 'Opéra-Comique. Il bénéficie d'une
large coproduction internationale, dont 'Opéra du Rhin et le festival
Musica & Strashourg. Aprés la eréation mondiale lors de la Ruhrtrien-
nale de Duisburg le 25 aoiit dernier, Poeuvre est en eréation frangaise &
l'opéra de Strasbourg le vendredi 22 septembre & 20 h, puis le 23 a
20h30, le 24 & 15h et le 25 & 20h. Philippe Manoury en est le
compositeur, Nicolas Stemann le metteur en seene, Avee quatre chan-
teurs lyriques : la soprano Sarah Maria Sun, la mezzo Olivia Vermeu-
len, contralto Christina Daletska et le baryton Lionel Peintre. Direction
musicale : Julien Leroy. Qui dirigera Les United instruments of Lucilin.
Quatuor voeal : Thédtre national croate de Zagreb.

www. operanationaldurhin.eu

L' EST
REPUBLICAIN

de T'ouvrage, qui n’ont trouvé leur
place et leur ordre qu’au cours du
travail de répétition.

A la nouvelle redistribution des
cartes, Philippe Manoury ajoute
bien évidemment celle de la musi-
que électronique. Déclinée en
temps réel. Au cours du déroule-
ment de la pigce, un dispositif per-
met, par le canal de 'informatique
musicale, d’extraire de la voie par-
lée son essence mélodique et de la
donner & entendre simultanément
au discours. Le résultat crée, indi-
que le compositeur, « une ambigui-
té troublante de la voix, parlée et
chantée dans le méme temps. Je
donne a cette nouvelle forme le
nom de Sprechmélodie, ou mélo-
diedu parler ». Autre procédé tech-
nique utilisé, celui des chaines de
Markov, processus mathématique
aléatoire qui va permettre & un or-
dinateur de produire de la musique
€lectronique de fagon autonome.
Un systéme de réaction en chaine
qui vient symboliser celui d’une ca-
tastrophe nucléaire.

La réflexion a porté également
sur l'individualité des personnages.
Ou plutdt I'absence d’identifica-
tion. Limportant pour les concep-
teurs résidant plutdt dans 'évoca-
tion d’une histoire, dans la
production d’émotions, que dans la
personnification. Exit donc, les
personnages. A sa création cn Alle-
magne, Kein Licht a ét¢ diverse-
ment accueilli. Le propre sans dou-
te des voies nouvelles.

Didier JOLY
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