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présence de la presse

48 journalistes présents pendant le festival

Presse nationale — 26 journalistes

- &écrite: Le Monde (Pierre Gervasoni), Le Figaro (Christian Merlin), Diapason (Pierre Rigaudiére,
Patrick Szersnovicz), Libération (Guillaume Tion), Humanité (Maurice Ulrich), Scéne magazine
(Pierre-René Serna), Opéra magazine (Franck Mallet)

- audiovisuelle: France Musique (Arnaud Merlin, Saskia de Ville, Jean-Baptiste Urbain, Sofia
Anastasio, Anne-Charlotte Remond, Rodolphe Bruneau Boulmier, Frangois Bonnet), France Inter
(Stéphane Capron), France Culture (Arnaud Laporte), Fréquence protestante (Héléne Pierrakos),
Arte (Bertrand Loutte)

- en ligne: Brain (Marion Girard, Félix Lemaitre), Res Musica (Michéle Tosi, Guillaume Kosmicki),
Toutelaculture (Yaél Hirsch), ConcertoNet (Laurent Barthel), Bachtrack (Emmanuel Deroeux)

Presse internationale — 7 journalistes
- &crite: Mittelbadische Presse (Jiirgen Haberer), Die Rheinpfalz (Dagmar Gilcher)
- audiovisuelle: RTS - Espace 2 (David Christoffel)

- en ligne: Eurojournalist (Marc Chaudeur, Michael Magercord), Operaworld (Julio Navarro),
Giornale della musica (Stefano Nardelli)

Presse régionale — 15 journalistes

- &crite: Derniéres Nouvelles d’Alsace (Hervé Levy, Marc Munch, Veneranda Paladino), Mix
(Emmanuel Dosda), Novo (Emmanuel Abela, Valérie Bisson), Zut ! (Sylvia Dubost), Hebdoscope
Marie-Francgoise Grislin)

- audiovisuelle: France Bleu Alsace (Guy Wach), Radio Judaica (Jean-Daniel Burkhardt, Gérard
Loeb), RBS (Pierre Durr), Radio en Construction (Pierre Piccon)

- blogs (Geneviéve Charras, Robert Becker)
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parutions, diffusion

127 articles parus
14 émissions ou chroniques de radio
2 reportages télévisés

Ont couvert ou annoncé le festival :
13 titres de presse nationale

9 sites Internet de renommeée nationale
5 titres de presse régionale

10 articles de fond de presse internationale
16 articles de fond de presse nationale

16 articles de fond de presse internet

17 articles de fond de presse régionale

68 articles de blog

L radios régionales

4 radios nationales

14 émissions de radio ou chroniques consacrées au festival

3 concerts enregistrés pour une retransmission ultérieure

1 reportage pour la télévision nationale (Arte)

1 plateau en direct - JT 19/20 pour la télévision régionale (France 3 Grand Est)
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Musique Matin, présenté par Saskia de Ville
Vendredi 17 mai

Sujet de Victor Tribot-Laspierre pour Classique info avec interview de Stéphane Roth

Carrefour de la création, émission coordonnée par Rodolphe Bruneau Boulmier
Dimanche 1* septembre

Emission spéciale Musica avec Thomas Vergracht. focus sur Einstein on the beach

Dimanche 15 septembre
Carte Blanche & Bertrand Chamayou & I'occasion de ses concerts & Musica

Musique Matin, présenté par Jean-Baptiste Urbain

Vendredi 20 septembre, émission en direct de Strasbourg. studio France Bleu
Avec Francois Sarhan (7h15], Stéphane Roth et Eléonore Auzou-Connes [(8h20

Wilhem Latchoumia et Jean-Luc Plouvier (Ictus] (8h35)

LExpérimentale, présenté par Francois Bonnet
Dimanche 22 septembre

-

Emission autour de la noise avec Stéphane Roth

Classique info, présenté par Sofia Anastasio
Mercredi 25 septembre
Reportage autour du Laboratoire de I’écoute #1 avec interview de Sarah Jamali

Musicopolis, présenté par Anne-Charlotte Remond
Yendredi 27 septembre & 13h
Emission spéciale Einstein on the beach

Les journaux, chronique culture de Stéphane Capron

Lundi 30 septembre

Reportage de Stéphane Capron.

Sujet sur le laboratoire de I’écoute #2 avec interview de Stéphane Roth et Céline Hentz

La Dispute présenté par Arnaud Laporte
Mardi 17 septembre en direct & 19h
Chronique de Lucile Commeaux sur « Remonter Einstein on the beach aujourd’hui »
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Ny
Fréguence

protestante

La malle & musique présenté par Héléne Pierrakos
Samedi 5 octobre & 15h15
Interviews de Stéphane Roth, Philippe Venables et Francois Sarhan.

Chroniques de Guu Wach tout au long de la journée qlu vendredi 20 septembre, avec interview
de Stéphane Roth (?2h50], Jean-Luc Plouvier (10h50], Eléonore Auzou-Connes [13h15], Francois

Sarhan (14h15)., Antoine Vieillard (15h15].

Chroniques hebdomadaires de Pierre Durr et programmation musicale en lien avec les
manifestations du festival

Dimanches 15, 22 et 29 septembre & 11h

Chroniques de Pierre Piccon & partir d’entretiens avec Hampus Lindwall [Sonic Temple vol.1 noise).
Julien Desprez (Coco) et Kobe Van Cauwenberghe (Zwerm).

TELEVISIONS

Journal de la culture
Dimanche 29 septembre

Sujet de Bertrand Loutte: reportage autour de la noise avec interviews de Stéphane Roth,
Erwan Keravec et Phill Niblock.

Journal 19/20

Vendredi 20 septembre
Direct depuis Les Halles Citadelle avec interview de Stéphane Roth sur des images d’lctus.
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A Musica, le contemporain
prend un coup de vieux

“hristian Merlin

1" octobre 2019
1/2
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27-29 septembre 2019
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MAURICE ULRICH
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SeNMionde

Cuoticen | Magarneg | Web | Tablatte | Mobdla

CULTURE

25 septembre 2019

Le festival Musica consacre trois concerts au compositeur dans la ville ot il vit désormais

L
musica =
strasbourg

créé mon opus 1, Brisants,
en 1968 », rappelle Dufourt, per-
formance bientot suivie d'une
commande d'Etat «qui a donné
naissance a ce monstre pour lequel
le groupe a déplacé des monta-
gnes», Le nom du monstre?
Erewhon, pouri1soinstruments ré-
partis entre six percussionnistes.

Révolution spectrale

En dehors de la collaboration re-
nouvelée — comme en témoigne
la creation de Burning Bright
enzo014 — avec cette formation, les
liens de Dufourt avec Strasbourg
se sont manifestés par sa présence
tant dans la programmation de
l'orchestre local que dans celle de
Musica, depuis les débuts du festi-
val, en 1983. Le premier concert du
« portrait» (par I'ensemble Accro-
che Note, le 25 septembre) don-
nera lieu a un rapprochement de
la téte d'affiche avec Tristan
Murail, I'un de ses principaux
compagnonsd'armes de larévolu-
tion spectrale engagée au début
des années 1970 dans les rangs du
collectif L'Ttinéraire.

«Il y a eu un tres grand malen-
tendu», déclare Dufourt a propos
de sa pensée spectrale. Loin de re-
joindre les historiens du mouve-
ment qui se plaisent a associer
sa démarche a celles de Gérard
Grisey et de Tristan Murail,
Hugues Dufourt atteste que cette
orientation se résume pour lui,

surle plan théorique, au trioqu’ila
formé avec Jean-Claude Risset et
John Chowning. Cela dit «pour
mettre fin a une forme de révision-
nisme qui arrange tout le monde »,
musicologues ou programma-
teurs. Minutieusement mais puis-
samment congue au mépris des
étiquettes — le terme «spectral»
vient de lui -, la musique d'Hu-
gues Dufourt s'inspire souvent
d'ceuvres picturales, a l'instar de
I'hypnotique Supplice de Marsyas
diapres Titien (que le quatuor Ar-
ditti interpretera le 25).

Formé a l'école des structuralis-
tes qui ont pour nom Guéroult,
Goldschmidt et Dagognet (son
professeur a Lyon), Hugues
Dufourt compose en philosophe
(il a obtenu l'agrégation en 1967).
Ses partitions sont dotées d'une
structure qui «tient» la musique
dans le temps. L'auteur de cycles
titanesques, dans la durée et dans
I'espace, se sent-il davantage phi-
losophe ou musicien? «Creer est
une chose, mais penser l'essence de
la création en est une autre et c'est
l'affaire de la philo. » Principe a vé-
rifier lors du dernier volet du por-
trait (récital du pianiste Jean-
Pierre Collot), qui aura lieu le
28 septembre, le jour du 76° anni-
versaire du compositeur. @

PIERRE GERVASONI

Festival Musica, a Strasbourg,
jusqu'au samedi 5 octobre.
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s'est passé ces dix derniéres années.
Dans les pays du Nord, en Allema-
gne, aux Etats-Unis, beaucoup de
frontieres ont bougé. Les jeunes ne
se voient plus comme successeurs
de Boulez, lui-méme de Strauss, qui
de Wagner, lequel de Beethoven,
toute une ligne de la musique qu'on
a tendance a promouvoir dans les
ecoles. Enréalité,ilya

plein de lignes. Il faut

exposer et exploser les

lignes. Nous présentons une genéa-
logie de la musique américaine. Elle
touche aussi aux questions sociéta-
les, je parle la du focus sur Julius
Eastman: pourquoi cet artiste noir
[et homosexuel, ndlr] n'a-t-il pas at-
teint la notoriété dans la musique
récente?»

Public

23 septembre 2019

Musica. Nous nous adressons a des
publics venus du théitre, de la
danse, du design, mais aussi 4 des
publics moins concernés de prime
abord, les public sourds ou malen-
tendants. Nous proposons une per-
formance avec des ceuvres adaptées
a leur perception (corps, vue, vibra-
tion). Tout cela entre dans un projet

d’Académie des spec-

tateurs: d'ordinaire les

académiessont dévo-
lues aux compositeurs ou interpre-
tes. Les spectateurs ici sont agis-
sants. Cette année, des concerts
seront programmes par des étu-
diants, dans le cadre d'un atelier va-
lidant. Autre projet: le laboratoire
de I'écoute. Une étude des publics
incarnés. On s'interroge toujours
sur la typologie du public, maisau
fond on la connait: 70 % de cadres
supérieurs, enseignants, jeunes. On
veut maintenant agir sur la relation
ala musique. Recueillir les données
visuelles et les comportements
d’écoute de 150 personnes pendant
une heure, Pour produire une ana-
lyse o11 le public [ui-méme est im-

1/2
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I“'[’[B mn“ﬂiﬁ 19 septembre 2019

A Strasbourg,
le festival Musica prend
un coup dejeune
o | z
musica ... ~



I“!: £ mﬂnﬂﬁ 6 septembre 2019

La rentree
sur les planches
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IL AFFOLE
LA MUSIQUE

25 septembre 2019
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STRASBOURG

Palais de la Musique
et des Cpngres,

Salle Erasme,

27 septembre

4 tonnement, d’emblée, d’assister a une
E simple version de concert, alors que le
programme du Festival « Musica» an-
nongcait une scénographie et des lumieres de
la plasticienne néerlandaise Germaine Kruip.
La pauvreté des éclairages, illuminant de
maniere intermittente un plateau quasi vide —
hormis un bon coup de projecteur sur la
poussiere nichée depuis des années sur les
caissons rouges de la Salle Frasme, pour un
Einstein non sur la plage mais dans la pous-
siere (!) —, renvoie I’auditeur a une installation
d’'un minimalisme vieillot et caricatural. Des
lors, celle-ci ne peut qu’entrer en conflit avec
I'énergie brute d'une musique congue il y a
plus de quarante ans, et qui «forme un tout
avec une structure completement entrelacée
avec l'action scénique et avec les éclairages»
(Bob Wilson).
Sous la baguette de leur directeur musical, le
chefbelge Georges-Elie Octors, les instrumen-
tistes de I’ensemble Ictus, assis en demi-
cercle, déambulent au gré de leurs interven-

A force d’uniformiser les
contrastes, cette production
réussit la gageure de rendre

quelconque I'inoubliable.

tions : les vents déployés sur la droite, deux
synthétiseurs au centre, face a face ; et un
micro pour la récitante, Suzanne Vega.
Solliciter cette interprete américaine venue
du folk, avec sa voix franche et sans vibrato,
peut sembler une bonne idée, d’autant qu’au
milieu des années 1980, elle a cosigné avec
Paul Simon, David Byrne et Laurie Anderson,
I'album Songs from Liquid Days de Philip
Glass (CBS/Sony). Mais pourquoi lui confier

fastival
strasbourg

music

Einstein
on the Beach

blass

Einstein on the Beach.

tous les récitatifs 2 Une certaine monotonie se
dégage al’écoute de ces textes, répartis origi-
nellement entre quatre interpretes et débités
ici avec un timbre et une diction singeant
Lucinda Childs.

Le meilleur est a chercher dans la partie cho-
rale, confiée au Collegium Vocale Gent, ins-
tallé en fond de salle. Créé par Philippe
Herreweghe, en 1970, et largement renouvelé
depuis, cet ensemble apporte son profession-
nalisme a une partition dont il faut rendre la
tonicité et la variété des climats.

Onn’en dira pas autant d’Ictus, pourtant a son
affaire dans la variété d'un répertoire contem-
porain qui le mene de Terry Riley a Georges
Aperghis, en passant par Fausto Romitelli et

Suzanne Vega (récitante)
Georges-Elie Octors (dm)

novembre 2019

Germaine Kruip (scl)

Steve Reich. Il peine a maintenir une tension
tout aulong de l’ouvrage, d'une durée de pres
de quatre heures et étrangement réduit, ce
soir, a trois heures et vingt minutes. Et si les
deux claviéristes aux synthés ne ménagent pas
leurs efforts pour enchainer les volutes répé-
titives, quelques interventions solistes d'un
golit douteux, lorgnant vers le Pink Floyd
psychédélique des années 1970, semblent
bien éloignées de la grandeur esthétique
d’Einstein on the Beach.
A force d’uniformiser les contrastes de ce
tourbillon sonore, cette production réussit la
gageure de rendre quelconque 'inoubliable.
Quelle déconvenue !

FRANCK MALLET

/I\
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21 septembré

ans 4.48 Psychosis, derniere piece de
D la dramaturge britannique Sarah Kane

(1971-1999) avant son suicide, une
femme se débat, seule, face ala dépression et
I'incompréhension du corps médical. Malgré
un texte éminemment porté vers la musique,
il a fallu attendre 2016 pour qu'un composi-
teur, Philip Venables (né en 1979), s’attache a
en faire un opéra, créé a Londres et dont
I’Opéra National du Rhin propose la premiere
francaise, dans le cadre du Festival « Musica».
Le résultat est saisissant. Une nouvelle forme
lyrique se dessine pour ce huis clos psycholo-
gique, a partir d’'un travail sur l'utilisation de
lavoix: celle-ci se rapproche du chant comme
du cri, de la parole, du haletement, jusqu’a
étre parfois remplacée par des sons non arti-
culés. C’est le geste vocal et musical qui
I'emporte, en parallele d'un texte privilégiant
aussi 'impression du mot a son sens.
Six cantatrices, trois sopranos et trois mezzos,
incarnent des facettes de la conscience de
I'héroine et autant de réactions différenciées
aux événements qu’elle traverse : les phrases
musicales s’enchevétrent, s'interrompent, se
contredisent, comme la violence des situa-
tions vécues découpe le texte de Sarah Kane.
Philip Venables utilise la technique du collage :
une polyphonie madrigalesque représente
I'appel a I’aide des six personnalités inté-
rieures, alors que des bandes de bruit blanc
symbolisent 'incommunicabilité oul’absence
de réponses extérieures.
Un pastiche de chant a cappella rappelle
I'inclinaison religieuse ; un air dans le style de
Britten ou de Stravinsky signale une com-
plainte amoureuse, perturbée par des sons
électroniques de plus en plus agressifs et
prolongés. Les prises de médicaments sont

par I'incompréhension et la violence symbo-
lique qui y réegnent.

Dirigé par Richard Baker, le petit ensemble
instrumental (une dizaine de musiciens de
I'Orchestre Philharmonique de Strasbourg)
domine 'espace de jeu depuis une estrade,
tendant a faire de la musique une instance
démiurgique, tantdt implacable par son éner-
gie rythmique, tant6t méditative par les lon-
gues tenues, auxquelles répondent celles des
voix. En dessous, une boite blanche imperson-
nelle et glaciale, six chaises, une table et trois
portes (presque toujours closes) marquent
I'intérieur psychologique. Nous sommes aussi
emprisonnés dans ce caisson, grace au systeme

fastival
strasbourg

448 Psychosis

Venables

Gweneth-Ann Rand (Gwen)
Robyn Allegra Parton (Jen)
Susanna Hurrell (Suzy)
Samantha Price (Clare)
Rachael Lloyd (Emily)

novembre 20

Richard Baker (dm)
Ted Huffman (ms)
Hannah Clark (dc)
D.M. Wood (1)
Pierre Martin (v)

Lucy Schaufer (Lucy)

4.48 Psychosis.

caractérisées par de I'électro et du métal.

Lopéra finit, tel un air de Purcell, dans un
effilochement, une liquidation du matériel
vocal, sur un ostinato de doubles cordes

N’a-t-on pas assisté a cet
instant de vérité criante que
I’art seul sait procurer ?

pianissimo au violon. Au moment ol le son
s’évanouit, un enregistrement en direct de
cette séquence prend le relais et l'interprete
principale, seule face au public, chante une

de haut-parleurs, qui nous projette directe-
ment dans les affres de la souffrance.
Lascene devient schizophrénique : la plupart
des épisodes chantés est dédoublée par les six
cantatrices, toutes exceptionnelles par leur
jeu, leur technique vocale et leurs intentions
musicales, alors méme que la répétition des
mémes motifs en boucle crée une tension qui
ne se résout pas.

Dans la mise en scene de Ted Huffman, les
lumieres et les vidéos accentuent la violence
du combat psychologique livré par le person-
nage principal. D.M. Wood travaille sur les
ombres démesurées, les contrastes de sil-
houettes par des effets d’échelle, les profils

deuxieme fois sur sa propre disparition : une
maniere tres poétique de rendre effectif ce
suicide, porté a bout de souffle tout au long
de la piece.

Les dernieres paroles, chuchotées, « Please
open the curtains», sont lancées comme une
question a la salle : est-ce une énieme de-
mande de communication, d’extériorisation
d’une douleur trop longtemps solitaire ?
D’autant que, lors des discussions entre le
personnage dépressif et son psychologue, la
parole finit par disparaitre, remplacée par un
dialogue toujours inventif entre deux groupes
de percussions, sur fond de musique d’ascen-
seur entétante ; des séquences trés poignantes

menagcants projetés sur les murs blancs. La
vidéo de Pierre Martin permet de rendre
I’échec médical plus probant encore, par la
liste des symptomes, diagnostics et traite-
ments, tous plus inhumains les uns que les
autres.
Lors du dernier tableau, les différents person-
nages disparaissent progressivement, laissant
le public dans une profonde impression de
solitude et de détresse, face a la torture quo-
tidienne de la dépression. Finalement, au-
dela de 'opéra, au-dela du théatre, n’a-t-on
pas assisté a cet instant de vérité criante que
l'art seul sait nous jeter a la figure ?

RAPHAELLE BLIN

/I\
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A camour ou cLassiaue . LA PASSION DE LEXCELLENCE

D/APASON
Changement de cap

Festival Musica.

de réception. Pierre Rigaudiére
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A CAMOUR DU CLASSIGUE. LA PASSION DE LEXCELLENGE

D/APASON
Changement de cap

novembre 2019

music

Cette 37¢ édition a sans doute culminé
dans les trois concerts brossant le portrait
d’Hugues Dufourt (né en 1943). Le premier,
donné par l'excellent ensemble Accroche
Note, offre deux pieces distantes d’'un quart
de sidcle : L'fle sonnante (1990) pour guitare
électrique et percussion, et Ombre portée
(2015) pour violoncelle seul, L'une et lautre
sont caractérisées par unerare raucité sonore
et un geste obstiné, quasiment sans articula-
tion ni transition sensibles. S’intercalent
I'étrange et savoureux Vermillon (clarinette,
guitare électrique, violoncelle, 2003) de
Rebecca Saunders et La Vallée close (2016),
sur des sonnets de Pétrarque, de Tristan
Murail, ol se distinguent Frangoise Kubler
(soprano), Armand Angster (clarinette),
Thomas Gautier (violon), Laurent Camatte
(alto) et Christophe Beau (violoncelle).

Les trois grandes pages pour quatuor a
cordes de Dufourt, parfaitement défendues
parles Arditti, ouvrent d’autres horizons et
résument presque a elles seules I'itinéraire
récent du compositeur francais. Si Dawn
Flight (2008) et Uneasiness (2010) peuvent
déconcerter parl'imperceptible lenteur de
leurs métamorphoses, Le Supplice de

L'ensemble Ictus et le Collegium Vocale de Gand
donnent une interprétation sobre et énergisante
d'Einstein on the Beach.

fastival
strasbourg

Marsyas d'aprés Titien (2017) s'impose
comme un chef-d'ccuvre,

Lejeu hors pair du pianiste Jean-Pierre Collot
transfigure les quatre pieces - An Schwanger
Kronos (1994), Rastlose Liebe (2000), Meeress-
tille (1997), Erlkénig (2006) -, qui forment un
cycle en dialogue avec les lieder éponymes
de Franz Schubert. Elles conduisent par un
chemin escarpé vers des paysages encore
plus sombres, ol la dialectique de person-
nalisation et d’indifférenciation du discours
parait reposer sur une surprenante écriture
événementielle.

Décantation inspirée
Endira-t-on autant du mythique Einstein on
the Beach (1976), de Philip Glass, charte du
minimalisme nord-américain? Dans une
mise en espace extraordinairement sobre et
efficace, la chanteuse Suzanne Vega, l'en-
semble Ictus (dirigé par Georges-Elie Octors)
et le Collegium Vocale de Gand en donnent,
quelques jours apres la production du Grand
Théatre de Geneve (cf. p. 66), une interpréta-
tion ultra-décantée et énergisante, enthou-
siasmante d'engagement et de ferveur.

Patrick Szersnovicz

MAXIME FAUCONNIER
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THOMAS FLAGEL
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TRANSFUCE S

|2 secrete musigue
de Saunders
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TRANSFUGE septembre 2019

Jusquici, tout va bien

JoUiEversante congue a partir ges Iettres de son grand-pére dAUSChWitZ. ~ Par MariNa CricuE
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TRANSFUGE septembre 2019

dans la mémoire des DBUDIES de Méditerranée. Rencontre,  Propos RECUEILLIS PAR OLIVIER FREGAVILLE-GRATIAN D’AMORE
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Le jeune public s’installe
dans le projet de Musica

le temps du festival. C. P.
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20 octobre 2019

David Reiland:
« le soleil se leve a Pest »

Propos recueillis par Gaél CALVEZ

3
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16 octobre 2019

des lycéens

Musica 2020 a la portée des plus jeunes

Maélle BAUSSAN
et Morgane IACAZZI
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Performatif et expéri-
mental, For human and
non-human beings, con-
cert dédié a Jennifer
Walshe, explorait mar-
di avec intelligence
(artificielle) le conti-
nuum entre hommes et
animaux, a Musica.

D écapantes. Radicales. Toni-
ques intellectuellement et
nimbées d’une étrange poésie.
Voila comment se sont présen-
tées les pieces de la compositri-
trice nous emportait de sa voix
dans une forét bruissant de mille
présences : oiseaux, singes, gre-
nouilles, dnes et autres bestioles
formaient une nuée sonore en-
voiitante illustrant une vision du
monde refusant tout anthropo-
morphisme, celle d’'une conti-
nuité entre hommes et animaux
partageant la méme planéte.
Pendant I’entracte était donné
Volunteer Chorus par les mem-
bres de Pelicanto, chceur LGBT
d'Alsace, psalmodie polycentri-
que fondée sur des publications

Facebook déclamées comme
pourraient 'étre les Saintes Ecri-
ture dans un monastére. C'est
I'imposant My Dog & I (2018),
page pour violoncelle (bravo &
Martine Altenburger, impres-
sionnante), danseuse et... chien-
ne qui cl6turait les débats.

Si animal nommé Skubi de-
meura fort passif sur le plateau,
s’est déployée en sons, gestes,
voix off et vidéo une piece mon-
trant que Jennifer Walshe est
une artiste « présente au mon-
de », comme elle s’est définie
dans la rencontre qui suivit le
concert. Onirique dans la créa-
tion de grands mandalas faits de
fils de laine et de sable polychro-
me sur la scéne, 'ceuvre est ainsi
aussi une réflexion aigué sur la
technologie, ses liens avec le vi-
vant a I’ere de Pintelligence arti-
ficielle et de Google Street View,
mais aussi ses rapports avec les
animaux ainsi que les nbtres
avec eux.

Hervé LEVY

Le festival Musica se poursuit
jusqu’au 5 octobre.

www.festivalmusica.fr

L4 octobre 2019

Manimal, on est mal...
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La plage d’Einstein

Marc MUNCH
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29 septembre 2019

Milieu et alentour

Dans le cadre de Musi-
ca, Renaud Herbin, di-
recteur du TJP/CDN
propose Milieu et Alen-
tour, installation ac-
compagnée d’une créa-
tion électroacoustique
de Philippe Le Goff.

u début, il y eut Milieu.

Cette création a vu le
jour en 2016 pour les Gibou-
lées. Impromptu, autour
d’une marionnette a fils et
une tour de quatre métres de
haut, les pieds dans de I'eau
et du gravier noir. Un per-
sonnage solitaire se dé-
brouillait avec lui-méme et
son environnement suc-
cinct. Il n’y avait 1a pas d’his-
toire proprement dite, juste
I’espace qui gonfle, vibre,
s’emplit d’eau. Et une figure
de ’humain qui, pris dans ce
vide, subit un manipulateur
en surplomb. Lensemble pa-
raissait d’'une grande fragili-
té, liée a une solitude abso-
lue, quasi obsédante. Un jeu
se faisait entre le minéral et
I’'aquatique. Comme une vo-
lonté de braver la matiére.
Pour accompagner, il y avait
I'imaginaire du spectateur

fastival
strasbourg

Seul au monde. Photo Benoit
Schupp.
devant ce « tableau ani-
mé ».

Pour Musica, Renaud Her-
bin revisite cette installa-
tion premiere et s’associe a
un compositeur de musique
électroacoustique, Philippe
Le Goff, qui dirige le Césaré,
centre national de création
musicale & Reims, et par-
court depuis 30 ans le
Grand Nord. Alentour est le
nom de la création.

La tour qui s’élance de la
scéne sera, cette fois-ci, en-
tourée d’un public mouvant.
Des minéraux, des sons, de

la glace, des volutes de fu-
mée qui dansent, et une cré-
ation musicale qui anime la
matiere s’adjoindront a cet-
te déambulation. C’est
« une expérience physi-
que » qui est proposée, ra-
conte Renaud Herbin. Am-
biance, son, mati¢re jouent
ensemble ; et ce jeu lent en-
tre en interaction avec le
public « ainsi modifié lui-
méme dans son état physi-
que ». Un autre rapport au
temps s’installe. Le marion-
nettiste poursuit : « pour le
spectateur, qui assiste a
I’évolution de la matigre et
du son, c’est comme «un
OVNI ».

Christine ZIMMER

Au TJP Grande Scéne, rue
des Balayeurs lundi 30 sep-
tembre & 10h et 18 h30;
mardi ler octobre & 10 h et
18 h 30 ; mercredi 2 octobre
& 10h et 14 h 30. Réserva-
tions : 03 88 35 70 10 ou re-
servation@tjp-stras-
bourg.com. Rencontre avec
les artistes, lundi 30 septem-
bre & I'issue de la représenta-
tion de 18 h 30. Dés 8 ans.
Durée : 55 minutes.
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Nous ’avons tant aimée
la révolution

Hervé LEVY
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Musica reloaded

22 septembre 2019
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Musica ) - 17
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Repérage de Musica
aux Halles de la Citadelle
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FESTIVAL

septembre 2019

musica nouveau

Echappées noise, regard sur les classiques du répertoire contemporain,
spectacles ou les corps se font instruments... La 37° édition de Musica
marque un renouveau. Stéphane Roth qui fait ses débuts a la téte du

festival détaille les lignes directrices d'un projet excitant.

Par Hervé Lévy

Photo de Benoit Linder pour Poly

A Strasbourg (mais aussi
Ostwald et Bale), du 20 sep-
tembre au 5 octobre

festivalmusica.fr

music
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Quels sont enjeux majeurs du festival ?
Ce qui se joue aujourd’hui est une autre écri-
ture de I'histoire de la musique au XX siecle :
j’aime parler d’élargissement du champ de la
création sonore et donc de décloisonnement.
Cette histoire est forcément incomplete car
faite d’'impasses, de zigzags, de lignes brisées,
de relations insoupgonnées... C’est dans cette
invention permanente que je souhaite pla-
cer Musica. Pour ma génération (Stéphane
Roth est né en 1981, NDLR), le mélange des
partitions de compositeurs savants comme
Pierre Boulez et de la noise, par exemple, est
consubstantiel de 'expérience musicale. Si
certaines strates ont été longtemps imper-
méables, elles sont désormais poreuses.

Le concert d’ouverture, My Greatest
hits de ’Ensemble Ictus (20 & 21/09,
Les Halles Citadelle) donne le ton.
Marque-t-il aussi une volonté de re-
trouver ’ADN originel de Musica en
jouant dans une friche industrielle ?
Ce n’est pas une question d’identité, car
quelque chose d’essentiel se joue dans les
marges : I'ouverture ne se fait pas au centre,
mais dans les bordures. Cette soirée est un
grand zapping anticipant les esthétiques que
nous allons explorer dans les années a venir.
Elle propose aussi une nouvelle dramaturgie
de I’écoute avec des liquid rooms : le rituel du
concert frontal qui contamine la perception
de la musique vole en éclats, les spectateurs
se déplacant dans I’espace, allant d’une scéne
a l'autre, de maniére fluide, pendant plus de
trois heures.

La perception de la musique est cen-
trale pour vous : quel est ’objectif de
L’Académie des spectateurs que vous
créez ?

L’enjeu est de renouveler une communauté

de mélomanes — n’existant nulle part ail-
leurs — qui a grandi avec Musica. Cest pour
cela que j’ai souhaité placer le public au coeur
de mon projet, I'investissant dans le festival
de mille maniéres possible, pas uniquement
a travers des ateliers participatifs, mais grace
a des interventions sur le campus, des afters,
etc. Cette année, ce ne sont que les premiers
jalons...

Parmi eux, le Laboratoire de I’écoute,
ou chacun peut s’inscrire en ligne : en
quoi consiste-t-il ?

1l vise a répondre a la question : « Comment
écoutez-vous ? » L’écoute n’est pas quelque
chose de pur, un processus dans lequel on
absorbe une ceuvre qui nous éleve. Elle est
contaminée par notre quotidien... Parfois on
s’ennuie. Il faut le dire ! Ce laboratoire per-
mettra, une véritable étude en profondeur des
différents publics.

Une attention particuliére est aussi
laissée au jeune public avec les ateliers
d’éveil “Mini Musica”...

Cette année, ce ne sont que quelques rendez-
vous, mais dés 2020, je souhaite que Mini
Musica devienne un festival pour les enfants
de zéro a huit ans enchassé dans Musica, un
reflet de I’événement, dans tout son ambi-
tus esthétique, permettant a un public tres
négligé dans la musique contemporaine de
la découvrir.

Le festival propose un large panorama
sonore avec notamment un grand clas-
sique, Einstein on the beach (27/09,
PMC) dans un casting d’anthologie, ou
Suzanne Vega est narratrice...

Avant d’étre un grand classique de la musique
contemporaine, c’en est un du spectacle vi-
vant des années 1970, figé dans I'image don-

1/2
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née par Bob Wilson. La musique de Philip
Glass a presque été occultée alors qu'’il s’agit
d’une partition expérimentale parmi les plus
abouties des cinquante dernieres années.

Vous proposez aussi une soirée noise
(26/09, Saint-Paul) qui fait figure de
symbole du nouvel esprit irriguant le
festival...

Ce concert est un véritable signal pour des
auditeurs pour lesquels Musica peut repré-
senter un outil institutionnel vertical, inac-
cessible et peu accueillant. C’est un message
a toutes les scénes expérimentales pour leur
dire: « Venez! »m

fastival
strasbourg

septembre 2019

Selector : les coups de @ de Poly

1. Les Situations de Francois Sarhan (20-27/09), représentations
imprévues dans I’espace public, constituant un élément disruptif par
rapport au quotidien de la ville.

2. L’Orchestre national de Metz présente Void, page sombre signée
Rebecca Saunders (21/09, PMC), dont le festival programme plu-
sieurs partitions.

3. Un portrait en trois étapes d’ Hugues Dufourt (25 & 28 /09, Salle
de la Bourse), figure majeure de la musique d’aujourd’hui.

4. Sonic Temple, vol. 1 Noise (26/09, Saint-Paul) pour faire voler
les stéréotypes en éclats.

5. Peu vue en France, Jennifer Walshe propose For human and
non-human beings (01/10, CMD), performance époustouflante.

1/2
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Par Thomas Flagel
Photo de Benoit Schupp

A Charleville-Méziéres, lundi
23 et mardi 24 septembre (dés
8 ans) dans le cadre du Festival
mondial des Théétres de
Marionnettes
festival-marionnette.com

Au TJP Grande Scéne (Stras-
bourg), du 30 septembre au 2
octobre dans le cadre du Festi-
val Musica

festivalmusica.fr
tjp-strasbourg.com

' Voir pages précédentes

2 Lire page 74

3 Lire article dans Poly n°201 ou sur
poly.fr

fastival
strasbourg

e Festival mondial des Théatres de Ma-

rionnettes' et Musica® ne s’y sont pas

trompés. La rencontre des univers du
directeur du TJP strasbourgeois et celui du
Césaré rémois a tout du choc cosmique. A son
spectacle Milieus, Renaud Herbin crée avec
son nouveau compere un alentour. « Quelque
chose d’atmosphérique pour prolonger la
confrontation a Uenvironnement du monde
minéral et aquatique qui nous entoure,
comme la marionnette a fils que je manipule.
1l s’agit de faire exister les forces secrétes de
la nature par le son », ambitionne-t-il. Avant
de se nicher sous nos yeux au sommet d’une
structure cylindrique évidée, lui servant de
castelet moderne pour livrer une histoire cré-
pusculaire dans un décor lunaire de graphite
noir, le metteur en scéne errera parmi les
spectateurs autour d’un nouveau dispositif,
guidé par « le fantasme d’un lieu sans assise
ou chacun choisit sa place et la distance qu’il
met avec ce que nous proposons ». Sept satel-
lites en forme de minis-tours indépendantes
— abritant chacune sa lumiére, une matiére et
une maniére différente de la mettre en jeu —
entourent la tour de Milieu vers laquelle tout
le monde finira par converger, suspendu a la
finesse des mouvements et aux expressions
poétiques d’un pantin évoluant tout en rup-
tures dans un no man’s land aux airs de fin du
monde. Avant de scruter dans une pénombre

septembre 2019

intimiste le manipulateur en équilibre ins-
table, guettant les moindres inflexions provo-
quant d’infimes oscillations chez sa marion-
nette, Philippe Le Goff propose un « voyage
intérieur » peuplé de ses inventions sonores.
Cet amoureux fou du Grand Nord mélange ses
enregistrements a ’hydrophone de craque-
ments de banquise et de chants de baleines
au son de graviers et de grains de sable plus
ou moins humides s’écoulant sur des plaques,
de galets assemblés aux vibrations captées par
des haut-parleurs a tres basses fréquences,
d’électro aimants installés en sélonoides ou
d’un grand disque de glace fondant, goutte
a goutte dans un bassin d’eau. Le tout forme
d’étonnants paysages sonores permettant,
grace a des miroirs obliques installés au som-
met de certains dispositifs, une démultiplica-
tion des points de vue pour les spectateurs.
« Ils deviennent les protagonistes de cette
mise en condition et en abime de Milieu, qui
lui ne bouge guére, seulement altéré par les
résonances avec l'expérience inaugurale. »
Nul doute qu’une certaine urgence face a
I'implacable — la recherche d’'une improbable
issue, comme dans Le Dépeupleur de Beckett,
livre qui accompagna la création — teintera les
errements du personnage en quéte d’altérité
face a un environnement hostile et rempli de
dangers. m
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face aux ténebres

Dans le cadre de Musica, I’'Opéra national du Rhin présente la premiere
francaise de 4.48 Psychosis, adaptation de la piece de Sarah Kane par le
compositeur Philip Venables. Plongée au coeur de la dépression.

Par Hervé Lévy
Photo de Stephen Cummiskey

ATOpéra (Strasbourg), du 18 au
22 septembre
operanationaldurhin.eu
festivalmusica.fr

» Rencontre avec I'équipe
artistique a la Librairie Kléber
(Strasbourg), mardi 17 sep-
tembre a 18h
librairie-kleber.com

* Texte publié a L’Arche — arche-
editeur.com

2 Créé a Philadelphie mercredi 18
septembre, cet opéra narre I'’épopée
tragique de deux adolescents russes
qui se sont filmés en train de tirer sur
la police avant de se suicider, le tout
étant retransmis en live sur le Net via
Periscope — operaphila.org

fastival
strasbourg

vant de se suicider en 1999, a I'dge
Ade 28 ans, Sarah Kane laisse une ul-

time piece, 4.48 Psychosis?, sombre
météore qui « parle d'une dépression psy-
chotique. Et ce qui arrive a Uesprit d'une per-
sonne quand disparaissent complétement les
barriéres distinguant la réalité des diverses
formes de I'imagination. Si bien que vous
ne faites plus la différence entre votre vie
éveillée et votre vie révée », décrivit-elle.
Philip Venables « voulait travailler avec
un auteur contemporain et, au milieu d’une
représentation de la piéce, me suis apergu
qu’il y avait tout ce que je cherchais dans ce
texte », résume le compositeur quadra dont le
corpus se collete avec les questions du genre,
de l'identité queer et de la politique, comme
dans le futur Denis & Katya®. Et de s’avouer
fasciné par « une structure tres claire faite de
24 tableaux — chacun possédant un caractére
et une individualité affirmés — avec des textes
extrémement musicaux, parfois méme plus
que de nombreux livrets écrits spécialement
pour lopéra [rires]. » Pour plonger dans les
arcanes de cette contemporaine neurasthénie
— le chiffre du titre faisant référence a ’ho-

raire le plus terrible de la journée, « quand
le désespoir fera sa visite, je me pendrai au
son du souffle de mon amour », écrit Kane —,
Philip Venables a imaginé une partition
polyphonique. Dans ce monologue entre-
coupé de dialogues avec un psychiatre, il fait
s’entrecroiser les timbres de six chanteuses :
« Elles sont les voix que nous avons chacun
dans la téte, faisceau de pensées parfois
antinomiques et contradictoires. » Extraits
baroques de pieces de Bach ou Purcell, frag-
ments funk, échappées dans les sonorités
aseptisées de la muzak (musique d’ambiance
sans ame diffusée dans les supermarchés ou
les ascenseurs), tapis sonores extatiques de
cordes... Cette écriture stratifiée a la sem-
blance d’un collage épousant « un texte fait
de multiples couches » oti les soliloques mul-
tiplies alternent avec de rares conversations
avec un médecin, « les seuls dialogues dans
lopéra, que j'ai choisi de confier a deux per-
cussionnistes, les mots étant projetés pendant
qu'ils jouent. » De cette gigantesque sédimen-
tation sonore sourd une terrible et mortifére
mélancolie, parfois striée d’éclairs d'un noir
humour. s
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et mouvements. Voici notre sélection. parcecie Becker
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Nouvel air

Par Cécile Becker
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Deux jours aux confins de notre zone de confort au festival
Musica

Mardi 08 octobre 2019

Apres des années a laisser nos oreilles se faire pourrir gater par la pop, les mélodies sucrées au Nutri-Score
dans le rouge et les refrains plus longs que les couplets, il nous fallait un peu d'aventure et de dépaysement.
C'est donc tels des Bear Grillz auditifs que nous nous sommes rendus a Strasbourg, pour le festival de
musique contemporaine Musica, afin de savoir si nous pouvions survivre 48 heures sans accords majeurs,
rythmes binaires et auto-tune. La-bas, de laboratoires de savants fous en performances, nous nous sommes
posés des questions essentielles : la musique est-elle comme un plan cul, uniquement la pour nous faire
plaisir ? Est-ce que dissonner c'est tromper ? Peut-on écouter du son par d'autres orifices que les oreilles ?

Stress et stade anal

Nous partons a I'aube vers les terres de I'Est, mi-excités mi-inquiets de ce que vont nous réserver ces deux jours en
milieu sonore inconnu. Notre bien-étre déja fort entamé par un trajet en OuiGo ou le concept méme de confort a été
abandonné dans un poubellator comme un vulgaire emballage de sandwich triangle, nous arrivons a

Strasbourg. Nous ne le savons pas encore, mais la fascinante reprise du My Heart Will Go On de Céline en version

L
musica =
strasbourg
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reggae world qui résonne dans le salon de I'hotel sera la derniére forme musicale reconnaissable que nous
entendrons de tout le week-end. Direction la Chaufferie pour un laboratoire d’écoute dont la description annoncait
une expérience bien mystérieuse. On commence par nous prendre quelques constantes vitales (pouls, tension) puis
on nous enferme dans une boite, d’'une dizaine de meétre carrés, seuls. Devant nous, une table sur laquelle étaient
posés divers objets comme des lentilles corail, des fruits, une balle antistress et une plante. Au méme moment, une
voix retentit pour nous expliquer que nous sommes filmés et entendus. Nous commencons a étre pris d’une légére
panique, notre quasi seule connaissance de I'art contemporain étant la piéce «Quatuor chorégraphique pour deux
anus et godemichés», on se demande si on ne doit pas s’insérer I'un de ces objets dans le rectum pour lart.
Heureusement il n’en est rien, nous passons un délicieux moment a réaliser des expériences mignonnes en
écoutant divers sons pour voir si notre fagcon d’écouter de la musique peut étre impactée lorsque I'on effectue des
taches comme dessiner, chanter, danser... A la sortie notre tension est a nouveau mesurée et elle a d’ailleurs baissé

: nous sommes enfin relaxés et totalement disponibles pour tout I'art qui va s’offrir a nous.

Einstein a la plage (aou cha-cha-cha)

Arrivés au Palais de la musique et des congrés, on apprend que nos prochaines trois heures et demie vont étre
consacrées au de Philip Glass. Mais si, le roi du minimalisme répétitif, copain de Eno, Bowie,
Mick Jagger ou Aphex Twin, déja dans vos coeurs sans que vous le sachiez grace a sa présence dans la B.O
du Truman Show. On est donc un peu circonspect de découvrir qu'il a composé en 1975 une comédie musicale zouk
sur la théorie de la relativité, tout en saluant I'effort de vulgarisation scientifique. En entrant dans la salle immense,
nous comprenons que I'ambiance ne sera pas au punch coco et aux chemises a fleurs. Devant nous, un choeur se
met a chanter des suites numériques a linfini et la gamme de do majeur, pendant que des synthétiseurs
obsessionnels déclinent les mémes accords en boucle. A force d'étre exposé a ces algorithmes chaloupés, la
réalité commence a se déliter et on se met a voir nos voisins tout en code vert, fagon Neo dans Matrix. A notre
gauche, une personne du troisieme age frappe frénétiquement sa cuisse jusqu'a la nécrose, comme si on était au
Hellfest. C'est a ce moment-la que surgit Suzanne Vega, avec sa voix plus suave que Barry White tout nu dans une
baignoire de miel, pour déclamer un texte féministe. Face a sa prestation, deux vérités absolues émergent dans nos
consciences : un, l'auteure de devrait créer sa chaine d'ASMR sur Youtube et, deux, il est possible de
ne pas étre ridicule avec un chapeau melon, si et seulement si on est Suzanne Vega. Puis, des instruments a vent
chicos (clarinette, saxophone, flite) et un violon se joignent a la féte, Suzanne revient nous bercer plusieurs fois et
une soliste avec des cordes vocales de dauphin nous titille les glandes lacrymales. En fait, c'est une oeuvre qui
fonctionne comme un bain de minuit naturiste dans le Finistére Nord : au début, c'est un peu difficile d'y rentrer, on

est parfois submergé par quelques grosses vagues mais au final on est content de I'avoir fait parce c'est putain de
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trop beau quand ¢a se calme. D'ailleurs, le concert se termine par une standing ovation plus nourrie que dans un
meeting du Parti en Corée du Nord. Quand on a appris que la durée originale de 'oeuvre est de cing heures et que
I'opéra aurait pu avoir comme sujet Hitler, on s'est dit que I'aventure aurait pu étre autrement plus compliquée. Aprés

cette premiere ascension réussie sur les pentes ardues de la musique savante, nous décidons de rentrer a I'hétel

pour reposer nos esgourdes.

Jouer du piano is the new MMA

Le lendemain matin, nous nous glissons sur les chaises pliantes disposées dans la Salle de la Bourse pour découvrir
un portrait du compositeur , linventeur de la "musique spectrale". On serait bien incapable de vous
dire en quoi ¢a consiste précisément, une musique spectrale, mais on peut déja vous affirmer que ¢a n'a rien a voir
avec la salsa. Parce que sous ses airs d'opticien, le Hugues Dufourt, il a composé des piéces (c'est comme ¢a qu'on
dit chanson quand on est distingué) foutrement punk, ou on dirait que le pianiste est en octogone sans
régles avec son instrument. L'interprete, Jean-Pierre Collot, a un toucher surpuissant, il tabasse franchement les
touches d'ivoire, pas comme ces gros babtous fragiles de Richard Clayderman et Vincent Delerm. Ca donne un truc
hyper-corporel et méme transgressif de violenter comme ¢a un Steinway. Il y a méme ce morceau, Erlkdnig, ou la
partition indique que le piano doit sonner "comme une fraise de dentiste", qui nous a fait un détartrage gratuit.
Epatant. C'est une relecture brutale de Schubert le romantique, ce qui fait I'effet d'un coup de boule pendant un diner
aux chandelles. En fait, l'oeuvre de Dufourt, fasciné par les enfers, est la bande son parfaite pour assister a
I'Apocalypse, en slip dans une chaise en rotin en dégustant un martini. A la fin du concert, on l'ajoute donc a
notre playlist Destruction totale de la planete, avant de nous rendre dans un deuxiéme laboratoire d'écoute dont la
promesse est de réussir a nous faire vivre la musique sans l'usage de nos oreilles. Rechignant a débourser 150
euros pour des Airpods et lassés de devoir déméler nos écouteur durant une heure chaque jour que Dieu fait, nous

trépignons de découvrir des alternatives.
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Bonnes vibrations et capital dentaire

Depuis les gradins du Centre chorégraphique, on observe une jeune femme faire du air clavier avec une dextérité
déconcertante, suivie d'un duo proposant une danse étrange ou ils se touchent I'un l'autre, nous offrant par la méme
occasion la plus belle série de gifles depuis Une nuit au Musée, ou Ben Stiller

L'idée derriére tout ¢a, c'est qu'on peut suggérer de la musique juste par des gestes. Comme quand vous voyez
Nicolas Sarkozy rouler des épaules a la téloche et que vous limaginez courir comme Passepartout sur le générique
de Fort Boyard, en gros. On se dit que si le mime devient I'avenir des festivals, ¢a laisserait un peu plus de place a
notre imagination et ¢ca nous éviterait de collectionner les acouphenes comme les peines de coeur. Aprés ces
amuse-bouches, le plat principal : nous descendons dans une salle ou des tiges de bois sont tendues et reliées a de
dréles de claviers avec des lamelles en métal. Aprés nous étre assuré que les morceaux de bois sont bien lavés
entre chaque groupes, on ouvre bien grand les méachoires et, miracle, ¢a carillonne dans notre boite cranienne. Mais
comment c'est possible, Jamy ? Et bien c'est trés simple, les dents et les os transmettent les vibrations a I'oreille
interne, qui va les traduire en sons, de la méme maniére que si ces infos venaient du tympan. On tente également
I'expérience en collant notre front au dispositif, nous donnant I'air d'une réunion des dépressifs anonymes. Mais foin
de cynisme, c'est une super innovation pour les personnes sourdes et malentendantes. Pour terminer d'ouvrir les
portes de notre perception, on se regroupe devant grand gong qui est en fait un tam-tam, terme qu'on associe trop
souvent avec les djembés. Attention aux amalgames, c'est la pente glissante vers le fascisme. Le temps d'un long
crescendo, on nous propose de ressentir les vibrations produites et, chose rare, on nous autorise a toucher
l'instrument. Certains badauds osent I'expérience totale et plongent leur téte la premiére. Plus timides, parce que
normalement on ne touche jamais une percussion au premier rendez-vous, nous minaudons et passons doucement
nos paumes sur I'engin. Surprise, les fréquences nous font (presque) autant de bien que le best-of de Bob Marley.

Note pour nos prochaines crises d'angoisse : trouver un tam-tam pour s'y lover comme si demain n'existait pas.
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Double Impact
Derniere étape de notre périple, le théatre Hautepierre, pour assister au spectacle Doppelganger. Grands fans
de Double Impact avec Jean-Claude Van Damme, on ne pouvait pas rater un concert ou des musiciens interagissent
avec leurs alter ego. Des geeks assis en tailleur contrélent des avatars virtuels avec des manettes de Playstation,
qui se superposent avec les vrais musiciens, enfermés dans des cages. Passons, le volet juridique, parce que, bon,
a moins que Hautepierre soit I'équivalent de Guantanamo, pas sar qu'ils ont le droit de mettre des artistes en cage et
de les obliger a jouer. C'est fini les zoos humains, les gars, zut, quoi. Congue comme un hommage a

du génial George Mélies, ou il se multiplie six fois, I'expérience donne un sacré tournis, méme si c'est un
peu moins impressionant que les hologrammes de 2Pac et Mélenchon. Et puis comme on dit sur Facebook "sa fé
réfléchir", parce que aujourd'hui, on a un peu tous l'ombre de notre nous numériques qui parasite nos existences.
C'est donc totalement lavés de tous les oripeaux de la post-modernité, la musique facile et l'orgueil 2.0, que nous
rentrons a Paris, le portable éteint et les oreilles aux aguets du moindre bruit. Les couinements de la porte des
toilettes du Ouigo ne sont pas si dénués de grace si on y préte attention. Merci Musica pour avoir remis un peu de

biodiversité dans nos canaux auditifs.

Pour finir de vous convaincre de vous aussi ouvrir vos chakras, on vous propose de découvrir tous les bienfaits d'un

festival de musique contemporaine, comparés a vos lieux de débauches habituels.
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Ce que vous ne trouverez pas a Musica (et ¢a fait du bien) :

_Un mec avec un drapeau breton

_Des anglais en train de vomir tout leur sodl

_ Des influenceuses avec des couronnes de fleurs

_ Des types d'écoles de commerce déguisés en licorne

_ Des food trucks aux prix prohibitifs

_ Un monsieur trés grand qui vous empéche de voir le concert
_ Une queue indécente pour aller aux toilettes

_ L'intérieur desdits toilettes qui ressemble a une scéne de crime
_ Shaka Ponk

A vous les studios.
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FESTIVAL MUSICA 2019. CE QUE COMPOSER VEUT DIRE

PAR BASTIEN GALLET.
FESTIVAL MUSICA 2019, STRASBOURG, DU 20 SEPTEMBRE AU 5 OCTOBRE 2019.

Pour sa premiére édition en tant que directeur de Musica, Stéphane Roth proposait une programmation inventive et
exigeante. Regards sur deux moments de cette édition riche en expériences fortes et en formes nouvelles.

Joanna Bailie, Natacha Diels, Alexander Schubert, David Broom, Nico Sauer, Jessie Marino, Simon Leffler, Trond Reinholdtsen, Stefan
Prins, Simon Steen-Andersen ou encore Johannes Kreidler. Ces compositrices et compositeurs n'ont rarement, voire jomais, été
joués en France. Leurs ceuvres et performances — les premieres le plus souvent inséparables des secondes — figurent pourtant
parmi les plus passionnantes que la musique ait aujourd’hui & nous offrir. Leur présence dans la derniere édition du festival
Musica en est d'autant plus réjouissante. Sans doute leur absence des programmations nationales tient-elle notamment au
caractere résolument polymédiatique de leurs productions. Ce gquils et elles composent n'est pas immédiatement ou seulement
de la musique, & moins d'étendre celle-ci au-deld de ses frontiéres traditionnelles. lls composent au méme titre, et avec une
aisance égale, le son, la vidéo, le texte, linstrument et le jeu instrumental, la performance ou le discours, autrement dit, elles et ils
abolissent, non sans délice, la division des disciplines, des métiers et des téches qui organise encore, en France et ailleurs, le
milieu et lenseignement de la création musicale. Une compositrice (ou un compositeur) est aussi une interpréte, une
performeuse, une vidéaste, une fabriquante de sons et dappareils sonores, une manipulatrice de logiciels divers, une éditrice de
ses ceuvres et une programmatrice de ses concerts. Cette révolution, dont témoigne Musica cette année, n'est pas en cours : elle
a déja eu lieu. Il est grand temps que les festivals, les ensembles et les conservatoires entreprennent d'en tirer toutes les
conséquences.
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PAMPLEMOUSSE

Prenons un exemple. Le dernier jour du festival, était programmé un concert du groupe étasunien Pamplemousse, constitué des
compositrices et des compositeurs interprétant les ceuvres quils présentent. Cing interprétes-compositeurs ont dinsi joué six
ceuvres originales — l'un d'entre eux était absent —, toutes fort différentes les unes des autres, mais partageant un got commun
pour le détournement, l'expérimentation et le jeu. Se dégageait de lensemble un certain esprit de rigueur ludique. Essayons de
décrire brievement trois dentre elles : un morceau de Bruce Springsteen arrangé pour trois claviers accordés sur des la différents
et donc séparés par des intervalles inférieurs & un quart de ton, un flottement harmonique qui transformait la chanson originale
en piéce microtonale pop, en révélant létrange puissance mélancolique (Weston Olencki) ; un conte (généré par ordinateur)
pour vidéo, son et quintette de récitants qui relate les aventures d'un bdcheron parti en quéte de « la plus précieuse des pierres »
(« the most precious of stones ») et découvrant, aprés quelques péripéties, que cette pierre nNest autre que lui-méme (Natacha
Diels) ; une composition de gestes corporels et faciaux auxquels les interprétes ajoutent des chants arpégés qui se trouvent
burlesquement modulés par leurs grimaces (Jessie Marino). L'étrangeté de ces ceuvres — qui ignorent lopposition entre culture
populaire et savante (le travail d'écriture étant tout sauf une reléve du matériau au sein d'une forme qui en opérerait la
tronsﬁgurotion), loufoquerie et sérieux, performance et écriture — était largement compensée par évidence de leur
enchainement, et de leur coprésence, sur scene. Comme si l'enjeu principal de ce concert pour les auditeurs consistait moins &
apprécier des ceuvres distinctes et autonomes qu'd intégrer les régles d'un monde sonore et visuel nouveau pour eux. Ce que, je
crois, ils n'eurent aucun mal & accomplir.

COMPOSER L'IMAGE

Lapreés-midi du méme jour, Frangois Sarhan — compositeur frangais résidant a Berlin et lui aussi artiste polymédia — présentait,
sous le titre Composer limage, une sélection de dix ceuvres vidéo réalisées par des compositeurs et compositrices nés pour la
plupart dans les années 1970. L& encore, la diversité des matériaux et des esthétiques est frappante. Quy a-t-il de commun entre
le travail danimation et de montage qu'a réalisé Joanna Bailie sur une série de photographies de famille retrouvées apres la mort
de ses parents (The Grand Tour), la parodie ultra-kitsch d'une émission de télé-achat par Nico Sauer (Telefon Centrum Epl), le
montage-collage dimages de la campagne électorale étasunienne de 2016, qui n'en retient que les moments ou les personnes
inspirent (Breathe deeply de Jessie Marino) et le film néo-conceptuel de Johannes Kreidler, ot de courtes séquences sonores
sont systématiquement réduites & leurs éléments constituants, traduits en mots, signes, graphes ou partitions (FilmI) ? Deux
choses, nous semble-t-il : une égale liberté dans le traitement des matériaux et un souci manifeste de composition audiovisuelle.
Ce que ces films composent est la relation entre les sons et les images, sans que jomais un média ne lemporte sur lautre. Ce
peut étre le son qui met limage & distance, comme chez Nico Sauer, ou bien limage qui décompose les sons, comme chez
Johannes Kreidler, le principe est dans tous les cas celui dune égalisation du matériau face au travail de composition. Bien que
produites par des musiciens et des musiciennes, ces ceuvres ne sont donc pas musicales au sens strict, mais elles ttmoignent de
lapplication & des matériaux non musicaux de techniques et dopérations empruntées & la composition musicale — et qui
pourraient s‘appliquer tout aussi bien & des matériaux textuels ou chorégraphiques (Floréal de Thierry de Mey est au moins
autant un film de montage que de corps en mouvements). C'est une des belles legons de ce festival : la musique nest plus
seulement (mais la-t-elle jamais été ?) une affaire de notes et de sons.

Bastien Gallet

Les dix films de la sélection Composer [image sont visibles sur le site de Musica, accompagnés de courts textes de Frangois
Sarhan :
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Linvité (pas) classique de la semaine :
Stéphane Roth, directeur du Festival Musica

07 OCTOBRE 2019 | PAR YAEL HIRSCH

Apreés avoir travaillé a la direction éditoriale de la Cité de la musique, Stéphane Roth, 36 ans, a pris la suite de
Jean-Dominique Marco a la téte du Festival Musica de Strasbourg. Interview sur place, I'avant-dernier soir
d’'une 36e édition de festival, ou le musicologue ouvert a tous types de musiques et d’art, nous a parlé
décloisonnement et de large public.

Qu’écoutiez-vous jeune, quel est votre premier concert important ?

J’étais fan de métal quand j'avais 15-16 ans : Death, Mayhem... Mais ce n’est pas si anodin, c’est une musique
plus exigeante qu'’il n’y parait, elle pose plein de questions métaphysiques. Le jazz aussi. J’étais boulimique de
concerts a partir de 16 ans et a 18 ans, quand j’ai eu une voiture, jai commencé a traverser I'Europe pour
écouter de la musique.

Comment devient-on directeur du Festival Musica ? ‘
J'ai fait mes études a Strasbourg : musicologie, histoire de I'art et linguistique et j'ai découvert Musica ici. A
I’époque, j'étais musicien et j'étais versé dans plusieurs types de musiques, mais je ne connaissais pas la
musique contemporaine. Je suis alors tombé dans ce festival et j'ai pris une claque : j'ai découvert des
sonorités, des horizons nouveaux. Je suis resté dix ans a Strasbourg, entre 2001 et 2009, et j'ai assisté a
quasiment tous les concerts du Festival. Ce qui m’a le plus marqué ce sont des concerts décontextualisés dans
des lieux étranges, comme le concert d’ouverture cette année qui a eu lieu dans une friche. J’ai assisté a une
version de Carré de Stockhausen, avec quatre orchestres dans une ancienne patinoire qui allait étre démolie et
le public était au milieu des orchestres. Et jai aussi aimé des plus petites formes avec des pieces tres
puissantes, des interprétes qui m’ont marqué. Ensuite, j’ai fait des études en musicologie et jai mis toutes mes
armes du cb6té du contemporain et, assez rapidement, jai commencé a chercher du contact du coété des
compositeurs. Timidement d’abord. Puis j'ai commencé a rédiger des programmes de salles, ce qui m’a conduit
a étre recruté chez Harmonia mundi a Arles, a la production, et a la suite de cela, je suis venu a Paris. J’ai alors
rencontré Laurent Bayle et je suis arrivé a la Cité de la Musique en 2013, comme directeur éditorial, puis j'ai
assisté a I'ouverture de la Philharmonie. J’ai travaillé sur les orientations éditoriales de la maison et sur le projet
de la Philharmonie a différents degrés. La relation avec Laurent Bayle m’a permis d’échanger avec lui sur le
Festival Musica puisqu’il I'a créé et qu’on en avait souvent parlé ...

Comment résumeriez-vous le projet du Festival Musica ?

C’est le méme aujourd’hui qu’a l'origine : Apporter la création musicale contemporaine a un public
large. Ce qui correspond a une période de politique culturelle ambitieuse, celle de Jack Lang. A ce moment-la,
la musique contemporaine n’est pas aussi institutionnalisée qu’aujourd’hui. L'IRCAM date de la fin des années
1970. Quand on crée Musica et d’autres outils, il s’agit de continuer 'effort d’institutionnalisation voulu par Pierre
Boulez, mais cela a mis des années. Aprés-Guerre, la musique contemporaine se joue dans des lieux
confidentiels, il N’y a pas de moyens. Il y a eu des festivals auparavant en France, a Royal, a Lille, a Metz, et
ces festivals étaient jugés peut-étre trop un dialogue entre professionnels et musiciens ; I'idée a Strasbourg, fut
d’apporter la musique contemporaine au public, avec comme vecteurs, la médiation, des projets originaux, des
concerts décontextualisés ou par exemple dans un train Strasbourg-Mulhouse en partenariat avec la SNCF.

Quel impact voulez-vous donner a ce Festival Musica ?

Je n’ai pas de point de vue dogmatique. J'ai fait plein d’autres choses, j'ai été traducteur, j'ai travaillé dans le
domaine des arts visuels, j'ai écrit pour Artpress, je ne viens pas forcément du sérail et je n’ai pas une
éducation musicale purement académique. Ce que je défends, c’est un champ de la création musicale trés
large. Je n’ai pas de hiérarchie. Comme tout auditeur de ma génération, je peux écouter Bowie, Lana del Rey,
Jeanne Added, Boulez et Stockhausen dans la méme journée. Je n’ai pas de limite, je suis fan d’électro, de
musique contemporaine. Et j'ai toujours été pris dans un éclectisme que je crois étre commun a notre
génération qui est moins verticale, moins « top-down », plus horizontale et, c’est probablement I'effet du
numerique, de pouvoir gouter & des choses trés différentes. Mon programme ressemble a cela. Nous en avons
donné des signes cette année. Par exemple nous avons programmé une soirée Noise dans I'Eglise Saint-Paul
alors que le Noise est une musique souvent marginalisée, pas du tout institutionnalisée ; et pourtant cela existe
depuis trés longtemps, c’est le 20e siécle, ca commence avec les Futuristes et ¢a passe par la naissance de la
musique électronique. La question du bruit est consubstantielle de ce qu’est devenue la musique depuis 120
ans. Pour moi, que ce soit une pratique marginalisée alors que c’est une pratique cultivée, forte de sens, avec
aussi une pratique sociale, tout cela est majeur. Lintroduire au coeur de la création musicale, c’est juste un
geste normal et je n’en fais aucune fierté. A I'Eglise Saint-Paul sur 400 personnes, il y avait 20 % de personnes
de Musica et 80 %de personnes plus jeunes, tout en noir, qui aiment boire en écoutant de la musique, mais en
méme temps ce n’est pas nouveau ; il y avait plusieurs événements qui mettaient cette musique en avant :
Sonic Protest, les Instants chavirés...
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Il y a beaucoup de performance au programme du Festival Musica cette année. Un concert est-il
toujours une performance ?

La musique c’est toujours de la performance mais dire cela dans le champ de la musique savante, cela ne va
pas de soi. A partir du 19 siecle, on a plutét cherché a insensibiliser la présence du musicien : I'habit noir le rend
absent, la musique pure et sans paroles devient I'objet majeur (avant c’était 'opéra) ; la figure du virtuose et du
compositeur indépendant vont de pair avec une victoire du cété éthéré de la musique qui vient jouer le réle que
la religion ne joue plus. Cette tradition rend la présence du corps problématique, contrairement aux autres
disciplines. Si I'on prend la nudité par exemple, qui est la figure du corps la plus complexe en société, en danse,
en théatre, en arts visuels, elle est omniprésente. Alors qu’en musique, elle est absente. Et nous-mémes du
c6té de la réception, depuis nos grands-parents, nous nions notre corps du c6té de I'écoute. Nous avons appris
a accomplir cette pratique a travers des dispositifs de types tourne-disques, radio-cassettes, jusqu’a I'i-phone,
qui sont des outils de distance. On ne peut pas écouter sans notre corps, mais souvent on essaie d’étre dans la
transcendance, comme si on arrivait a sortir de ce corps. Or pour moi aujourd’hui, il est trés important de
réaffirmer le corps, notamment celui de I'interprete, et aprés il faut passer du cété de la réception. Comme on dit
depuis longtemps a Musica, c’est I'auditeur qui fait I'ceuvre.

Comment faites-vous participer le public ?

I'y a la question du contexte du concert : les scénographies des salles, sortir de salles de concerts, la
circulation, le dispositif ouvert pour proposer d’autres écoutes. Et puis nous avons créé I'’Académie des
spectateurs qui vise a agglomérer un ensemble de pratiques et d’ateliers avec de la médiation traditionnelle ;
mais aussi se mettre en capacité de faire participer les spectateurs, de différentes maniéres. L'idée n’est pas
forcément de les faire chanter pour les faire participer a une oceuvre, c’est plus difficile en musique
contemporaine. Je veux plutét investir le public au niveau de la conception et du feed-back. Nous sommes de
nombreux acteurs culturels a nous poser des questions sur les publics, mais on les implique trés rarement dans
la recherche de solutions pour ces publics. En 5 ans, a la cité de la musique, j'ai rencontré plein de publics et
toutes les réflexions d’un usager de salles de concerts sont valables. Et ce que jaimerais, c’est que Musica soit
un festival capable de recueillir ces réflexions. Par exemple, nous proposons des concerts programmeés par le
public. Cette année avec les étudiants. Et pour I'année prochaine, nous aimerions impliquer dans la
programmation de concerts des publics qui suivent le Festival Musica depuis ses débuts en 1983, qui souvent
nous parlent avec des étoiles dans les yeux des premiéres éditions qui les ont marqués. Nous voudrions, avec
eux, utiliser leur nostalgie et se projeter avec elle. Nous avons aussi créé des laboratoires d’écoute. Cette
année, il s’agissait d’expériences d’une heure d’écoute. Cela a eu lieu du 11 au 28 septembre, en amont du
Festival. 150 personnes sont passées. Elles sont entrées dans une boite scénographiée, avec des haut-
parleurs cachés dans les murs, une voix off qui parle a la personne. Elle est assise a une table et 'on observe
visuellement ses réactions ; sur la table, il y avait des objets, ils pouvaient faire des actions, et utiliser les objets.
Au sortir de la boite, on a fait des vrais entretiens, mais la personne était entierement plongée dans la musique
et cela a complétement déplacé le sujet avec des réponses incroyables. C’est une étude scientifique, une étude
des publics qui dépasse le simple questionnaire statistique. Le vrai sujet est d’interroger I'écoute. A-t-on un
auditoire singulier dans ses pratiques ? Je n’ai pas encore la réponse mais j'aurai bientét les résultats.

Le Festival continue de proposer des portraits de compositeurs, cette année par exemple, Rebecca
Saunders ou Hugues Dufourt...

Absolument ! Cela fait partie de I'Histoire de la musique. La figure du compositeur est un objet qui s’est construit
depuis le début du 19e siecle. Je peux le critiquer, d’'une part, mais je dois aussi en tenir compte. Et donc
poursuivre cette série de portraits. Mais le plus important, c’est d’avoir de la diversité : divers compositeurs, de
diverses écoles, représenter les collectifs, faire aussi parler des amateurs... |l faut étre dans tous les champs.
Quelqu’un comme Francois Chaignaud qui n’est pas musicien au départ, méme s’il a beaucoup travaillé pour
chanter, et qui incarne le chant a travers son corps, dans le tronc moderniste de la musique contemporaine, il
n‘aurait pas sa place, normalement. Mais je pense que ce tronc moderniste doit étre réalimenté par tous les
bords.

Pouvez-vous nous parler de I'identité européenne du Festival Musica ?

C’est une question que nous nous posons beaucoup avec les suisses, les allemands, les luxembourgeois. J'ai
eu la chance d’arriver au Festival Musica au bon moment. Il y a une connexion intergénérationnelle avec les
autres directeurs de festivals ou d’institutions dans la région. Je ne dis pas qu’elle s’était perdue dans la
génération avant nous, mais il y avait peut-étre d’autres priorités. Nous nous retrouvons a une période ou le
focus de linstitut francais a permis a 40 programmateurs du monde entier de venir a Strasbourg quelques jours
et nous avions tous entre 35 et 45 ans. Il y a une génération en train de s’emparer, de nouveau, de la question
de la création musicale d’'une maniere qui dépasse le cadre académique. Pour le dire autrement, a Strasbourg
nous avons la chance d’étre dans une ville frontiere, européenne ; il y a un brassage riche, on y parle toutes les
langues. Et Strasbourg, en soi, pour 500.000 habitants dans I'agglomération, a des outils comme le Théatre
National, le Maillon, I'Orchestre National et ’Opéra du Rhin. Et autour, des villes comme Karslruhe avec le ZKM,
Freibourg, Stuttgart, sont des villes allemandes aux passés et aux institutions culturelles riches. Il y a Béle ou
Metz avec I'Arsenal. Cette région du Rhin Supérieur de Bale jusqu’a Karlsruhe est historiquement d’une
richesse surprenante, du Moyen-age a nos jours.
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« Le grand dégenrement », une cléture festive
pour le Festival Musica

06 OCTOBRE 2019 | PAR YAEL HIRSCH

Un spectacle visuellement trés beau et mélant un astrophysicien, des musiciens, des comédiens, un clown, un
jongleur et des acrobates a cloturé le Festival Musica a la Cité de la Musique et la Danse de Strasbourg. Festif,
joyeux et beau, ce « Grand dégenrement« chapeauté par Blaise Merlin et créé au Théatre de la Cité dans le
cadre de la Voix est libre en 2018, exprime aussi une volonté d’ouvrir encore plus le Festival Musica a toutes les
disciplines et tous les publics. (Lire I'interview a venir du Directeur, Stéphane Roth).

Le projet du « Grand dérangement ? » : « Rassembler trois générations de musiciennes, danseuses et
circassiennes brisant les clichés avec humour et impertinence ». Dés 'entrée dans la Cité de la Musique et de la
Danse, I'on est plongé dans atmosphére : les équipes du Festival Musica brouillent les pistes : noeud papillon pour
ces dames et talons haut pour certains messieurs. A la porte de la salle, les ouvreurs sont des lapins géants qui
distribuent des hugs « gratuits ».
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Le spectacle commence a I'heure et par un cours. L'introduction de I'astrophysicien Aurélien Barrauest
politique et épicurienne, sous le signe de Lucrece pour parler de la maniére relative dont a pergu notre monde.
Le scientifique est trés versé dans les lettres et la philosophie et a la volonté de décrire le héros d’aujourd’hui.
Conclusion de cet incipit : « Le monde c’est trop ou c’est trop peu ». Sans transition, Leila Martial et Marléne
Rostaing du duo Furia ! entrent en scéne habillées en deschiens et commencent un chant aux sonorités
germaniques et une chorégraphie de plus en plus hystérique pour vriller en impro a partir de la toux de
personés du public. De dérivés et dérivatifs, le mot d’ordre est « touche ta nouille », ce qui donne lieu a un petit
morceau chanté par I'une et dansé/mime par I'autre.

La pénombre permet I'entrée en scéne de I'artiste Julia Robert du Quatuor Impact. Présence trés rock, alto a la
main, la jeune-femme a la criniere folle joue et chante des bribes de son nouveau projetFame, tandis que

les Capilotractées proposent une performance tres flamenco ou I'une d’entre elle est accrochée par le chignon
a une corde. Les Furia! reviennent pour une jolie transition et puis c’est un nouveau numéro de Julia Robert en
robe lamée et bandana rouge, comme dans un film de Benneix. Ca tombe bien, elle chante en mode grunge La
Wally, comme dans Diva, mais I'air est dezingué et I'alto utilisé comme une guitare électrique ou une arme. En
arriére-fond, I'une des Capilotractées, toujours suspendue par les cheveux, fait la petite siréne autour d’'une
haute échelle.

Noir et recueillement, Noémie Boutin au violoncelle entre en scéne accompagné dans un chant traditionnel par
Elise Caron. Puis c’est I'extraordinaire jongleur Jorg Mller ente en scéne aux cotés de la violoncelliste.
Commence alors le numéro le plus hypnotisant et sublime de cette soirée : Mlller se met a jongler a
I’horizontale avec des barres en fer suspendues. C’est un manege, c’est un mirage, c’est aussi une réflexion sur
la musique puisque les bars geignent et se cognent, alors que le violoncelle est une ligne de basse
merveilleuse. L’'on passe ensuite a une scéne sans age, sorte de Watteau d’aujourd’hui et performance ultime
quand Jorg Muller met Noémie Boutin et son violoncelle sur une balancoire suspendue. Elle joue la Sarabande
de la 5e Suite de Bach et vole et il danse avec la balancoire et elle et il finit par grimper. Immense émotion
dans la salle.

Aurelien Barrau reprend son discours qui brasse les idées surs la diversité des mondes et la conception de
I’espace de Démocrite a nos jours. Mais derriérelui, comme un double maléfique, cheveux longs aussi et en
noir, Camille Boitel se met a contre-jongler. IL fait systématiquement tomber ses balles blanches pour mieux
signifier la chute de tous les mondes connus et inconnus. Une premiére table pleine de balles disparait,
massacrée, laissant ses cadavres blancs au sol, puis une deuxiéme, puis une troisieme... Le « trou noir »
s’incarne génialement. Et le mieux, c’est que c’est terriblement dréle...

Le duo final, formé par 'immense bassiste Joélle Léandre et la flitiste et chanteuse tout-terrain Elise Caron
nous fait rire, sourire et créé énormément de sympathie. Joelle Léandre grommelle « Premier prix du
conservatoire de Paris | », quelle dréle d’'idée de faire le clown. Mais elle est aussi sourec d’entrain forcé « On le
fait, on va le faire, on le fait, on le fait! ». Ou bien « tout va mal les amis, mais on s’accroche ». On passe du
contemporain au flamenco facilement avec ces deux musiciennes extraordinaire et la fin du spectacle est la
mort interminable de la diva.

Ce spectacle tout feu tout flamme ou I'on a eu péle-méle du jeu, du jazz, de la philosophie, de la science, de la
musique, du cirque, de la danse, de 'humour et de la camaraderie a été un formidable boeuf de 2h30. Le public
a adoré, s’est laissé emporter et visuellement il y a des moments incroyables. Reste la question de savoir
également quel était le fil rouge de cette si riche série de numéros. Peut-étre qu’un narratif qui avance, un
théme commun (par exemple comment toutes les disciplines créent du son) auraient pu rendre cette jolie féte
des sens et des genres encore plus cohérente et prenante. Néanmoins, le pari de tout « dégenrer » et de faire
dialoguer les disciplines avec de grands artistes et chercheurs est réussi et I'on a hate de voire comment

le Festival Musica continue de surprendre, féter la création et créer un « genre » nouveau en 2020.

Le grand dégenrement, avec : Astrophysicien : Aurélien Barreau Jongleur, clown et acrobate : Camille Boitel
Violoncelle, chant : Noémi Boutin Acrobates : Capilotractées Chant, flite, jeu : Elise Caron Chant, contrebasse :
Joélle Léandre Chant, danse : Leila Martial Jongleur : J6rg Mdller Alto, chant : Julia Robert Chant, danse :
Marléene Rostaing Conception et dramaturgie : Blaise Merlin.
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Mémoire et énergie a 'avant-dernier soir du
Festival Musica, a Strasbourg

05 OCTOBRE 2019 | PAR YAEL HIRSCH

Ce vendredi 4 octobre, Toute La Culture était a Strasbourg pour poursuivre son parcours dans les arcanes
du programme musical si riche de I'édition 2019 du Festival Musica. La création francaise de l'opéra de
Ondrej Adamek Alles Klapt et le programme Benjamin, Wolfe, Mahler & I'Auditorium nous ont fait voyager a
la recherche d’une énergie bruissante et essentielle.

A 18h30, la Salle Gignoux du INS (Thédtre National de Strasbourg) est pleine pour suivre la derniére

représentation de l'Opéra du tchéque Ondrej Adamek Alles Klapt (Tout va bien) ol le compositeur et sa

librettiste, Katharina Schmitt s'inspirent des archives de la famille juive de la mére du compositeur et des
inventaires des biens spoliés aux juifs par son grand pére pour faire entendre le passé. Le titre est bien sar
ironique, tout va bien puisque les lettres des internés sont caviardées.. Tout commence par des souffles venus
des quatre coins de la salle dans un grand envoi de gaz qui coupe le souffle au public et donne tout de suite
le « la » de cette piece exigeante et terrible. Nous vivons les fameuses » paroles suffoquées » dont parlait
Primo Levi, & propos de l'écriture de Paul Celan. Et justement, comme Paul Celan, le roumain, a détruit la
langue allemande (et maternelle) de lintérieur, Ondrej Addmek, le tchéque propose un opéra plein de souffle
ou 'Allemand et particulierement la langue administrative des cartons et des colis et des piéces est articulée
avec un soin qui transforme ses mots en musique, sa scansion en dislocation. Dans un décor industriel a la

Krystian Lupa, qui ici peut aussi bien étre la froideur administrative aussi bien que la désolation de la
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« fabrique démentielle de cadavres » (Hannah Arendt), deux percussionnistes et six chanteurs évoluent en
bleu de travail et gilet jaune, tandis que Ondrej Addmek lui-méme les dirige depuis une cabine de maitre
d'oeuvre. Des grands cartons sont installés en devant de scéne, dont on sort le message et les SOS comme
de boites de Pandore. C'est trés froid, trés éthéré, jusqu'au carton final d'ou sort enfin de la terre, charnelle,
pour enterrer les corps ailleurs que dans les nuages. Deux parties se dégagent, dans cet opéra, ou les
variations plutét mélodieuses des percussions entrent en raisonnante avec des voix tour & tours franchement
mélodieuses ol scandant un rythme infernal de mort : il y a d'abord le travail systématique de recensement,
puis il y a la lecture des cartes postales censurées, ou les seuls mots angoissés encore perceptibles sont

« écris vite, écris plus souvent ». La fin est un constat d'’échec: 'on renvoie les colis, l'on en veut plus, les dés
sont jetés, rien ne va plus et une grand montée de son conclut cette piéce gringante, qui nous flanque de

fantdmes terrifiants et qui nous laisse avec un malaise qu'on salue.

A 20h, a la salle Erasme du Palais de la musique et des congrés, sous la direction du chef néerlandais
Antony Hermés, I'Orchestre National de Strasbourg nous a livré un programme divers ou le corps et
I'énergie vitale sont rois. Les hypnotiques Dance Figures de George Benjamin (2004) sont « neuf
scenes chorégraphiques pour orchestre » ou I'on glisse imperceptiblement d'une scéne a l'autre, dans
un climat de mystére et un petit goGt d'Orient qui fait briller toute la matiére de I'Orchestre. C'est sans
transition qu'on passe de moments de violoncelle nostalgique a des chevauchées fantastiques, dans
une piece ronde ou l'inquiétante étrangeté n'empéche pas la volupté.

Prenant son titre a une chanson du répertoire du grand collectionneur de folklore américain Alan
Lomax, riSE and fLY de Julian Wolfe s'inspire des musiciens des rues de New-York pour proposer « un
concerto pour percussions qui ne doit pas traditionnel. Interpréte par le percussionniste star Colin
Currie qui travaille avec son propre corps tout le début de la piece, ce concerto joue donc des
contrastes avec d'une part un orchestre minimal et d'autre part la performance trés physique et quasi-
dansée du soliste : il frotte ses mains, les claque puis claque tout son corps soutenu par les harpes,
percussions et cordes en chevauchées. Un grand solo nous ébahit, comme un galop de cheval, suivi
par les pieds des musiciens qui battent la mesure. Lorsque Currie passe a ses instruments et s'assoit,
c'est une vraie envolée que nous vivons, parfois brusquement interrompue de silences. Puis le flot
reprend et I'orchestre nous emporte dans le sabbat jusqu'au coup de cymbales finales. Ovation et bis
participatif ont été échangés dans la joie par un soliste diva qui n'a pas hésité a nous faire rire en
soupirant d'effort au milieu de son plus grand solo.

Apreés un bel entracte, c'est au cceur de la Premiére symphonie en Ré majeur « Titan » de Mahler (1884-
1888) que nous a plongés l'orchestre. Ce saut dans le passé ne nous a pas fait perdre le fil rouge de la
soirée : les sources d'énergie. Dirigé avec précision par Antony Hermus, deés le premier mouvement «
Langsam, schleppend » (lentement, en dormant) interpréte avec infiniment de douceur mais aussi un
formidable bruissement de vie, I'Orchestre National de Strasbourg nous a fait ressentir toute la seve
qui animait Mahler pour cette premiere symphonie considérée « trop puissante comme un torrent
jaillissant de la montagne ». Avec une maitrise du rythme et un début de deuxiéme mouvement
presque baroque de majesté, les échos, les moments de valse presque danses et les changements de
rythmes nous ont emportés dans la nuit, dans Iimmense sale rouge de l'auditorium pleine ou les
miroirs reflétaient 'orchestre et son chef qui faisaient corps.

Une nouvelle magnifique soirée de découvertes et de grande musique a Strasbourg avant la cloture
du Festival sur un programme de «Grand dérangement » ce samedi 5 octobre.
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Frangois Chaignaud & Marie-

Pierre Brébant, Quatuor impact:
un soir de performances rock et

mystiques au Festival Musica

03 OCTOBRE 2019 | PAR YAEL HIRSCH

Alors que le week-end de cl6ture d'un Festival Musica plus riche et varié que
Jjamais se profile, Toute La Culture est arrivé a Strasbourg, ce jeudi 3 octobre
2019, pour une soirée de performances ot l'exigence rock du Quatuor IMPACT
nous a saisis, avant que les 69 psalmodies grégoriennes de Hildegarde de
Bingen servies par le duo gémellaire Francois Chaignaud & Marie-Pierre
Brébant nous a mis en lévitation d’extase.

A 18h00, il fallait demander son chemin sur la partie esplanade de
l'université de Strasbourg point suivre la performance du Quatuor
IMPACT. Organisé par des étudiants dans le cadre de I'Atelier culturel (UE
libre) « Musiques en création » dans le cadre du Suac en partenariat avec
le Festival Musica et le dispositif Carte culture, ce concert performance
d’'une demie-heure avait de quoi désarconner : les quatre musiciennes
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sont apparues concentrées sous des perruques et en bleu de travail pour
un programme résolument 21e siecle :

Nightmare for JACK de Natacha Niels (2013), Studies for string instrument #1
de Simon Steen-Andersen (2007) et B de Simon Laffler (2012).

Avec leurs instruments, les musiciennes se sont alignées le long de la K-
fet des sciences, a l'extérieur, le nez contre la vitre. De l'intérieur on ne
faisait que les voir, les houssez de violons et violoncelles ouvertes a leurs
pieds. Puis trois d'entre elles ont pris place dur scéne pour une piéce qui
se jouait avec les pieds sur des pédales, dans un climat hystérique rythmé
de larsens et de néons et ou les musiciennes, un peu rockeuses, se
tenaient par la main en dansant et jouant avec leurs orteils. Grands
applaudissements pour cette performance quasi-grunge. Et grand sourire
des musiciennes qui ont adoré désarconner un public mélé et attentif
devant ses bieres...

A 20h, la salle de la Bourse aux billets gracieux était prise d'assaut pour
vivre une expérience que le danseur et chanteur Francois Chaignaud et la
musicienne Marie-Pierre Brébant travaillent depuis 3 ans et ont créée au
Kunstenfestival des arts au printemps dernier : Symphonia Harmoniae
Coelestum Revelationum permet dentendre [lintégralité des 69
psalmodies de la sainte rhénane du 12e siécle, Hildegarde de Bingen,
comme jamais : d'une seule traite en 2h40 d'une véritable transe, mis en
espace avec corps et tendresse et surtout travaillé pour deux instruments
a parts égales : la voix de Francois Chaignaud et la bandura (instrument a
corde ukrainien rare entre luth et harpe) de Marie-Pierre Brébant. lls ont
repris ce qu'il nous reste de partitions, mélant portées modernes et
neumes (ancienne forme de notation musicale) et transformant une ligne
unique de chant en duo plein de matiere.

Alors que le public est assis par terre, presque allongé et prét a méditer,
au centre de la jolie piéce art déco, dans une scénographie signée Arthur
Hoffner, un grand neume - qui ressemble aussi a un chateau intérieur ou
a un banc pour deux - est le socle autour duquel les deux musiciens vont
nous transmettre la musique et le sacré. Ils commencent assis, a distance,
au fond de la salle, presque indiscernables avec leurs corps nus parés
d'un pagne en laine, leurs cheveux relevés en chignon de naiades blondes
et leurs membres et poitrines et dos parés de mille et un tatouages qui
les transmuent en livre d'enluminures. Tous deux sont éclairés par la
lumiere attachée a la bandura, que Marie-Pierre Brébant transporte a la
fois comme un talisman, une lanterne et une luciole.
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Le mouvement et la musique commence pile a 20H30 et la bandura avec
ses aigus puissants et dont les graves retentissent déja comme des voix,
obtient tout de suite le silence. Les yeux bleux percants de la musicienne
donnent encore plus dintensité et de pureté a ce son. Francois
Chaignaud s'est avancé en méme temps que sa collegue et I'on sens que
tout son corps se prépare a la transe. Quand la voix retentit, elle est
ronde, chaude et trés stable. Elle chante donc les louanges du seigneur
en latin, venue de ce corps hors d'age, trés vibrant et éclairé avec une
douceur sacrée par Philippe Gladieux. Les deux musiciens sont sonorisés,
et I'instrument et la voix remplissent la piéce a parts égales. Tres vite,
dans la pénombre, le public entre en lévitation. On perd la notion du
temps, I'on se perd dans ces chants de grace qui semblent répéter un
rituel et ou, pourtant, rien ne se répéete jamais vraiment : l'attention de
Marie-Pierre Brébant a son compagnon avec lequel son corps protecteur
de la bandura danse lentement, les moments d'alanguissements et les
jeux d »équilibre de Francois Chaignaud, la maniéere dont le clair-obscur
sculpte le spectacle et l'infinie attention a la maniére dont la structure,
I'espace ou le corps de l'autre recoit et donne écho a la musique, sont
autant de variations qui nous bouleversent.

Ici, son et corps ne sont plus qu'un et I'on imagine, a travers ces jumeaux
un peu prétres, la maniére dont le corps d'Hildegarde de Bingen
accueillait et transmettait cette musique. C'est une immédiateté qui créé
la transe, c'est aussi l'impression forte et bouleversante que toute une
page d'histoire sans archives a été retrouvée. Cette modernité du retour
des fantdbmes du passés, vibrants, physiques, puissants, renforce
I'émotion. Quand les deux chanteurs arrivent a 'osmose, imbriqués l'un
dans l'autre et dans la bandura, atteignant le comble de 'harmonie, I'on a
envie de pleurer. Alors que son chant n'‘est que mouvement depuis le
début, la danse pure et debout de Chaignaud arrive tard , elle cherche
I'équilibre et elle dénonce I'image en se moquant des icdnes sur les murs
de la salle, pour nous renvoyer a nouveaux vers les vraies vibrations. La
boucle se boucle, insensiblement, quand les jumeaux magnifiques se
retrouvent assis sur le banc ou ils ont commencé. L'on applaudit
immensément, et l'on a presque envie de refaire l'expérience le
lendemain, tant ce voyage intérieur est unique salvateur.

Symphonia Harmoniae Coelestum Revelationum rejoue salle de la Bourse,
ce 4 octobre 2019 a 20h30. dans le cadre du Festival Musica Et part en
tournée avec un passage a la MC93 du 9 au 17 novembre.
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plastique, est encadrée par une installation d’écrans diffusant de saisissantes séquences
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Per questa edizione la frontiera che concretamente supera é quella
territoriale, inserendo nel suo programma anche Al gran sole carico
d'amore di Luigi Nono, produzione che inaugurava la nuova
stagione del Teatro di Basilea, anche guello fresco di cambio al
vertice, con il tedesco Benedikt von Peter appena insediato alla
direzione. Guarda indietro dunque Roth prima di proiettarsi verso il
futuro e guarda a uno dei lavori per il teatro musicale piu militanti di
Nono, rivoluzionario ma con salde radici antiche. La rivoluzione e
donna. Anzi & madre, sintesi di lotta, vita e amore, e dunque
simbolo della “trasformazione del mondo, dei rapporti umani, di sé
stessi” secondo lo stesso Neno. Sono appunto tutte donne guelle
che esaltate nel racconto tragico della Comune di Parigi, delle
rivoluzioni russe del 1905 e del 1917, delle rivolte operaie nella
Torino della Resistenza, delle lotte di liberazione dellAmerica latina
e della guerra del Vietnam. Peccato che di quel lavoro nella
produzione di Basilea firmata da Sebastian Baumgarten secondo |
moduli pit triti della messinscena “alla tedesca” con video e
proclami rivoluzionari in proiezione, emergessero soprattutto gli
aspetti piu datati e scontati, laddove invece questo lavoro si
presterebbe a una riflessione piu avanzata sul senso dell'utopia con
le lenti dell'oggi. Una lettura banalmente “militante” sembrava anche
guidare il braccio del direttore Jonathan Stockhammer, saldissimo
nel tenere il timone della complessa macchina sonora, ma meno
attento a modulare volumi e a lasciare respiro alla dimensione piu
lirica.
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regista Ted Huffmann con la scena di Hannah Clark, che
nellinsolito rovesciamento del rapporto fra scena e orchestra
(I'orchestra é piazzata sopra la scena e non in buca) esaltava la
dimensione claustrofobica e “sprofondata” della depressione.
L'opera prende origine dal quinto e ultimo lavoro per il teatro della
drammaturga britannica Sarah Kane, motore delliconoclasta
corrente drammaturgica made in UK di “In-Yer-Face”, morta suicida
a soli 28 anni. Privo sostanzialmente di storia, il lavoro mette in
scena il lungo delirio di una donna vittima di un pesante stato
depressivo, che la portera al suicidio, come la Kane, fra scambi di
messaggi con un medico pietoso ma non troppo e martellanti
prescrizioni psicofarmaceutiche. Materiale sulla carta intrattabile, al
quale tuttavia Venables é riesciuto a dare vita teatrale attraverso
un'eterogeneita estrema di materiali musicali e fonti sonore
eterodosse (comprese musiche leggere diffuse da un radiodiffusore
e/o da un sintetizzatore di domestica semplicita) accanto a uno
strumentario piu classico, nel quale le percussioni hanno un ruolo
maggiore e rimpiazzano con uno scheletro ritmico gli scambi fra
protagonista e medico che si leggono proiettati sulla scena. Richard
Barker assicurava l'efficace direzione musicale alla testa degli ottimi
strumentisti dellOrchestre philharmonique de Strasbourg,
particolarmente versati nel repertorio contemporaneo. Ben
assortito anche il cast vocale, fatto solo di donne, che aveva

in Gweneth-Ann Rand una sicura protagonista ben accompagnata
da Robyn Allegra Parton, Susanna Hurell, Samantha

Price, Rachael Lloyd e Lucy Schaufer.
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Einstein on the beach, tout nu au Festival Musica
de Strasbourg

Le 28/09/2019 Par Damien Dutilleul

Le Festival Musica présente une version concert d’Einstein on the beach de Philipp Glass,
opéra a vivre plutdt qu’a entendre : la nudité du plateau ne gache en rien I'expérience.

L’Opéra de Geneve présentait il y a deux semaines une nouvelle mise en scéne d’Einstein on
the Beach de Philipp Glass, provoquant alors un débat sur la pertinence de donner I’ceuvre
dans une autre mise en scene que celle de Bob Wilson, co-créateur de I’ceuvre. Comme pour

apporter une réponse définitive a la question, le Festival Musica de Strasbourg propose

I’ceuvre en version concert. Certes, le programme crédite une scénographe et son assistant
ainsi qu’une créatrice de costume. Dans I’esprit minimaliste de I’ceuvre, c’est pourtant sur un
plateau nu que sont disposés les interpretes, habillés de costumes de ville, qu’ils changent
toutefois au fil des actes. Les jeux de lumieres, en évolution constante, habillent seuls la
musique. Seul le ballet des spectateurs quittant la salle au gré des 3 heures 30 de spectacle
ininterrompu (le spectacle d’origine, ininterrompu également, durait prés de 5 heures, le
public étant autorisé a aller et venir) apporte du mouvement.

Lorsque le public entre en salle, une nappe sonore est déja présente, trois interpretes
édictant des nombres aléatoirement, ces derniers se mélangeant a ceux des rangs et des
sieges des spectateurs cherchant leur place. Le choeur du Collegium Vocale Gent entame une
premiere ronde, chantant en boucle une suite de chiffres sur trois notes. Puis, la narratrice,
Suzanne Vega, entame le texte (malheureusement non disponible dans le programme),
qu’elle accompagne du geste et qu’elle récite en boucle d’une voix douce et blanche, sans
géner le public pas encore tout a fait installé. Le noir se fait, puis la lumiere revient, puis

repart dans une répétition collant a I’ceuvre. Petit a petit, le silence s’installe parmi les
spectateurs : I’hypnose opere. Sur scene, le rythme accélere et les boucles musicales se
raccourcissent, de plus en plus entétante jusqu’a la saturation, mettant le spectateur dans
un état de transe et livrant la narratrice a un long exercice de diction, la voix toujours douce
et blanche. Le son des voix se mélange avec celui des six instruments de ’Ensemble
Ictus(deux synthétiseurs, un violon et trois bois). Les premiéres tétes tombent lourdement :
celles des spectateurs sombrant dans le sommeil, épuisés par la densité du tourbillon sonore.
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Suzanne Vega dans Einstein on the Beach (© Maxime Fauconnier)

Les interpretes résistent a I’état second dans lequel sont placés les spectateurs, concentrés
sur la partition exigeante qu’ils interprétent de bout en bout avec précision sous la direction
de Georges-Elie Octors a la gestique robotique. Seuls quelques tres 1égers écarts rythmiques
viennent émailler ce torrent vocal ininterrompu (ce qui nécessite une alternance précise des
respirations entre les chanteurs). Si les visages (et les mains dans les poches) figurent la
monotonie dans les passages calmes, les visages se tendent lorsque le rythme s’éleve.
Chaque motif se développe, s’étend, se transforme, se contracte, s’efface puis revient. Les
ruptures, indiquées par une boucle en avance par le chef, puis marquées d’un mouvement
vertical précis, sont parfaitement suivis.

La musique s’apaise enfin : les répétitions frénétiques laissent place a de la mélancolie, voire
de la sensualité. Tout d’un coup, la musique s’arréte et la lumiére s’éteint. Les tympans n’ont
cependant qu’un court répit puisqu’un tonnerre d’applaudissements s’éleve cette fois de la
salle debout, dans une répétition de « bravo ! ». Comme dans un Marathon, nombreux sont
ceux qui abandonnent en cours de route. Mais ceux passent la ligne d’arrivée éprouvent
I’'immense satisfaction d’avoir vécu une expérience musicale hors du commun : décidément,
la musique de Philipp Glass sait vivre sans la mise en scene de Bob Wilson.

: festival ﬁ
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L’Ensemble Ictus et I’Orchestre national de Metz en ouverture
du Festival Musica de Strasbourg - Attractifs chemins détournés
- Compte-rendu

Musica, le festival des musiques d’aujourd’hui de Strasbourg, prend un autre départ
avec la direction artistique de Stéphane Roth qui succede a Jean-Dominique Marco
apres presque trente ans de bons et loyaux services. Renouvellement et continuité
semblent les lignes directrices, comme en témoigne cette tres éclectique édition 2019.

En ouverture symphonique, le programme proposé par 1’Orchestre national de Metz
en est représentatif, qui confronte le désormais classique Charles Ives (1874-1954) a
deux compositeurs actuels, Rebecca Saunders (née en 1967) et Jonathan Harvey

(1939-2012). La Robert Browning Overture de Ives est une page écrite en 1912-1914,
puis révisée en 1936-1942, que Strasbourg découvre en création frangaise. L’ ceuvre,
en hommage au poete britannique Robert Browning (1812-1889), tranche dans la
production de Ives, d’un caractere expressionniste dissonant et détonnant ou se
percoit le lignage de Varese. Void de Rebecca Saunders, composé en 2012-2014 et
€galement en création frangaise, est tout autre, pour duo de percussions et orchestre,
qui méle frottements et glissandos, cette fois en hommage a Samuel Beckett (Void, ou
vide, se réfere a Textes pour rien du dramaturge irlandais). Bird Concerto with
Pianosong de Jonathan Harvey, pour piano solo, orchestre de chambre et traitement
électroacoustique €crit en 2001, fait référence comme son nom 1’indique aux chants
d’oiseaux. On pense inévitablement a Messiaen — qui a inspiré un
admirable Tombeaua Harvey en 1994 — dans ces couleurs de piano dans un registre
aigu, ces timbres instrumentaux et synthétiques imitant piaillements et gazouillis.
L’Orchestre national de Metz conduit par son nouveau chef, David Reiland (1), se
coule a merveille dans ces textures différentes sous une battue d’une vigilance
emportée. Les deux solistes issus des Percussions de Strasbourg, Minh-Tam Nguyen
et Francois Papirer, livrent leur partie avec dextérité pour la piece de Saunders. Alors
que Bertrand Chamayou (photo) distille ses arpeéges d’un piano habité pour I’ceuvre
de Harvey.
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En prélude a cette soirée, puis repris en continuité, I’ensemble belge Ictus offre pour
sa part un parcours inédit intitulé « My greatest hits », qui distribue pendant plus de
trois heures des pages diverses qui vont de John Dowland a Philip Glass, Terry Riley
ou Francesco Filidei, entrecoupées d’un désopilant récit emprunté a Charlie Chaplin
(The Hynkel Speech, caricature des discours de Hitler), dans des formations variées
ou le loufoque cotoie la plus grande rigueur interprétative. Une forme de
déambulation, au gré de trois plateaux de scene dans les Halles Citadelle, anciens
entrepoOts désattectes aux contins de Strasbourg, pour une performance tenant de
I’exploit et de I’imaginaire.

Le lendemain, retour de Bertrand Chamayou, a la Cité de la Musique et de la Danse.
Il tient, pour le spectacle « Cage au carré », la partie des fameux pianos préparés de
John Cage, ici distribués en quatre instruments avec des ceuvres datées de 1940-1945,
assorties de mouvements chorégraphiés et dansés par Elodie Sicard. Des gestes et
poses facon zen illustrent ainsi des pianos percussifs aux sonorités de gamelan
(revendiquées par le compositeur). Un moment attractif, servi avec un double €lan,
comme hors du temps et de I’espace, justifié par le propos quand on sait que Cage
avait écrit ces pages précis€ément en référence a la danse.

Pierre-René Serna
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MUSICA 2019 EMMENE PAR SON NOUVEAU DIRECTEUR STEPHANE ROTH

Le 26 septembre 2019 par Michele Tosi

Treés attendu, le premier week-end de Musica 2019, sous la houlette d’'une nouvelle équipe dirigée par Stéphane Roth, opére
une transition toute en douceur, oscillant entre concerts traditionnels et nouvelle proposition.

Ce n’est pas au Palais de la musique et des congres de Strasbourg que
s’ouvre cette 36° édition de Musica mais dans la friche des Halles
Citadelle, un superbe espace aux confins de la ville ou Stéphane Roth a
invité I'ensemble belge Ictus pour une soirée a haute tension comme
aiment en concevoir ces musiciens tout-terrain : quatre heures de
musique non-stop durant lesquelles se succédent toutes sortes de
propositions, musiques écrites et performances instrumentales autant
que vocales, convoquant les ressorts de l'amplification, du live
électronique et de la lumiére. A cet effet, quatre scénes ont été dressées
pour permettre la fluidité des enchainements, le public étant invité a
déambuler librement ou a s’assoir sur de petits tabourets de carton qu’il
pourra déplacer a 'envi. Il peut également sortir, aller se restaurer ou
boire un verre dans d’autres salles ou des écrans permettent de
visionner des vidéos. On avait déja beaucoup apprécié la formule
au Théatre des Amandiers a Nanterre en 2017. Si le concept de Liquid
room reste le méme, la thématique en est chaque fois renouvelée.
L’affiche de la soirée, My greatest hits (Mes tubes préférés), consiste en
une vingtaine de pieces relativement courtes (de 3 a 15’), exceptée
Pceuvre culte du minimaliste américain Terry Riley, A rainbow in
curved air, qui offre une plage d’écoute immersive au mitan de la
soirée. On est fasciné par le talent multiforme de ces musiciens qui
n'ont pas toujours leur instrument sous les doigts. Tel Michael
Schmid (flitiste de I’ensemble), donnant de la voix, en solo et par ceeur,
dans Vaduz du lettriste Bernard Heidsieck, ou encore Sonate in
Urlauten de Kurt Schwitters ; tout aussi drole et performant, il endosse
le role de Charlot dans son célébre discours The Hynkel Speech. Fort
sollicité lui aussi, au clavier électronique ou au piano, Jean-Luc
Plouvier excelle dans Cold Trip de Bernard Lang au coté de la
soprano Theresa Dlouhy. Les Percussions de Strasbourg sont venus
préter main forte a 'ensemble. Ils sont a table face au public dans I
funerali dell’Anarchico Serantini, un théitre sonore de Francesco
Filidei superbement défendu par les six musiciens. Signalons encore la
présence de la gambiste et compositrice Eva Reiter, active ce soir sur
tous les fronts, jouant ses propres pieces (Tube music) ou celle de ses
confréres (Sensate focus d’Alexander Schubert). Le déroulement de la
soirée est sans faille et 'engagement des musiciens galvanisant.

Le rendez-vous est plus traditionnel et le ton confidentiel, le lendemain,

dans la salle de la Bourse, avec la soprano britannique Juliet

Fraser (membre de 'ensemble Exaudi) et sa partenaire fliitiste Helen Bledsoe. Cing ceuvres a fleur de levres (et autant de créations francaises) sont
au programme dont trois partitions de la londonienne Rebecca Saunders mise a I’honneur durant ce week-end. La voix est ductile et 'espace
vibratile dans O, une piéce écrite a partir d’esquisse de Skin pour soprano et ensemble, que Juliet Fraser chante au bas de 'estrade. Un travail tres
fin est exercé au niveau de I’émission vocale et de la variation du timbre au sein d’une trajectoire quasi hypnotique. La voix oscille, ondule, vibre et
tremble dans Wespe(Guépe) d’Enno Poppe qui pétrit le texte a sa fantaisie. Adiantum Capillus-Veneris pour voix et respiration amplifiée de Chaya
Czernowin est une « étude de fragilité », jouant sur les fluctuations d’'une matieére-énergie a la marge du son et de la couleur, dont Juliet Frazer
détaille superbement les micro-variations. Dans Bite pour fliite basse amplifiée de Saunders, Héléne Bledsoe articule un discours sans mot ou le
souffle interfere avec la voix de l'interpréete. Les deux instances, voix et fllite basse, sont réunies, shybrident et fusionnent dans O yes & I, ou la
compositrice méle les mots de Joyce (le monologue de Molly Bloom) et ses propres exhortations.

Saunders est également a ’affiche du concert du soir, donné cette fois au Palais de la musique et des congrés par I’Orchestre national de Metz et son
chef David Reiland, accueillis pour la premiére fois a Musica. La piéce inaugurale, Robert Browing overture, de Charles Ives fait écho au film, The
Unanswered Ives, visionné dans l'aprés-midi en présence de la réalisatrice Ann-Kathrin Peitz. L'ccuvre de 1912-1914 (révisée en 36-42) est
postérieure aux deux partitions emblématiques de ’Américain, The unanswered question et Central Park in the dark (1906). La méme opposition
s’y exerce, entre 'univers consonant des cordes (I'adagio central est quasi brucknérien) et le chaos organisé des vents, prenant au sein de I'orchestre
une envergure sonore et une tension quasi expressionniste. Il y a de I'ironie chostakovienne dans ces pages musclées — treize strates temporelles s’y
superposent parfois — qui font flamboyer les cuivres sous la direction énergétique de David Reiland. L'effet spectaculaire de spatialisation ménagée
dans les derniéres minutes est ivesien en diable! Plus risquée encore, Void (vide) de Rebecca Saunders, donnée en création frangaise (2013-14),
convoque l'orchestre (avec guitare électrique et accordéon) et deux percussionnistes solistes, Minh-Tam Nguyen et Francois Papirer des Percussions
de Strasbourg. Le dispositif sur le devant de la scéne est imposant, avec de gros ressorts métalliques, un étagement de petites cloches suspendues,
des bols joués avec 'archet sur la peau des timbale et du papier aluminium sur les plaques métalliques augurant des sonorités proches de 'univers
électronique. Le titre de I'ceuvre fait référence aux « Textes pour rien » de Samuel Beckett dont la langue fascine la compositrice. Void semble
d’ailleurs procéder comme le discours beckettien, par courtes phrases incantatoires et séparées par des silences. La piece évolue sous I'action d'un
lent processus dévoilant progressivement une image spectrale de plus en plus transparente. Le jeu des deux solistes comme la direction de David

7

Reiland fascinent, mettant a 'ceuvre les rouages de 'écriture avec un
engagement et une concentration exemplaires.
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Bird Concerto with Pianosong du Britannique Jonathan Harvey, qui termine la soirée, est sans aucun doute un clin d’ceil a Messiaen dont les
accords-couleurs résonnent parfois sous les doigts du soliste. C’est Bertrand Chamayou, en résidence a Musica durant ce premier week-end, qui est
au piano, devant assumer également la partie d’échantillonneur placé au-dessus de son clavier : lourde responsabilité d’ailleurs, puisque c’est lui qui
déclenche toutes les interventions de I’électronique. Les chant d’oiseaux diffusés sur les haut-parleurs (quarante espéces de Californie) ont été
enregistrés par le compositeur, transposés et ralentis pour mieux fusionner avec I’écriture du piano. Comme Messiaen, Harvey débute par une
cadence du soliste pour accoutumer notre écoute a ce mélange spécifique. L'orchestre vient ensuite apporter ses couleurs (celle de la clarinette
contrebasse trés antinomique) soumises a des effets de spatialisation ou de légeres distorsions via I’électronique : une musique généreuse et
foisonnante, qui ne va pas sans quelques longueurs, fort bien menée par un orchestre en grande forme et un soliste dont ’abattage virtuose éblouit.

A 10 heures 30, le dimanche matin, les enfants sont conviés a la Cité de la musique et de la danse pour un atelier d’éveil musical, dans le cadre de
« mini musica », un concept pensé en direction du jeune public que Stéphane Roth prévoit de développer dans les éditions a venir... tandis que les
parents se dirigent vers l'auditorium. Quatre pianos cernent I'espace du plateau dans « Cage au carré », une proposition originale initiée
par Bertrand Chamayou et la danseuse-chorégraphe Elodie Sicard. On sait que I'idée du piano préparé s’est imposée a John Cage dans les années
40, pour palier I'absence de '’ensemble instrumental, alors que le compositeur devait honorer une commande de la chorégraphe Syvilla Fort.
L'efficacité de la trouvaille est telle que le compositeur va mener plus avant ses recherches de couleurs dans les cordes du piano. Les pieces choisies
par Bertrand Chamayou (une dizaine au total) sont toutes écrites avant les célebres Sonates et interludes du doux anarchiste américain. Elles
exigent le plus souvent des préparations spécifiques dans les cordes (avec vis, boulon, pince, gomme, etc.), d’ot la nécessité de quatre instruments
dont une assistante, suivant I'interpréte comme son ombre, viendra modifier la préparation aprés chacun de ses passages.

Avec des lumieres réglées a minima, et les déplacements fluides autant que discrets de I'interpréte d’'un piano a l'autre, le concert prend vite des
allures de rituel, bercé, scandé, nourri par une musique volontiers répétitive, séduisante et toujours dépaysante (gamelan oblige). Le geste d’Elodie
Sicard s’inscrit dans cette atmosphére un rien hiératique, s’immobilisant lorsque la musique s’arréte. Fascinants a nos yeux sont les instants ou la
danseuse évolue au sol, dans une temporalité qui rejoint celle de la musique et nous permet d’apprécier pleinement les deux univers qui se croisent.

Crédits photographiques : © Festival Musica
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Rue89

Strashourg

Vivre le son dans sa chair grace au Festival
Musica

Le Festival Musica commence vendredi 20 septembre et met une nouvelle fois a I’'honneur les
musiques contemporaines et les expériences acoustiques. Focus sur un temps fort du festival :
deux spectacles consacrés a une approche sensible de la musique.

Par Tristan Kopp | publié le 15/09/2019 a 06h00 | imprimé le 16/09/2019 a 14h32

a perception de la musique semble aller de soi : il sagit d’écouter des sons combinés de maniéere

harmonieuse. Cette écoute peut étre attentive, dans le cadre d’'un concert, mais aussi inconsciente.

La musique et les sons nous entourent au quotidien, sans que nous y prétions nécessairement

attention. Il est pourtant possible de repenser le rapport de l'auditeur au son en prenant conscience
de I'impact de ce dernier sur le corps. C'est ce que propose le Festival Musica avec Our ears felt like canyons
les 25 et 26 septembre et Sonic Temple vol. 71e 26 septembre.

L’écoute mobile de la guitare invisible

L'ensemble Zwerm est I'association de quatre musiciens réunis autour d’'un appétit expérimental et d'une
curiosité pour les explorations acoustiques. Depuis 2007, les guitaristes multiplient les incursions dans
différentes franges de la musique contemporaine. Le mercredi 25 et le jeudi 26 septembre, a 18h30, cC’est a
I’Auditorium de France 3 Grand Est que le public strasbourgeois découvrira le quatuor.
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Our ears felt like canyons, créé en 2017, est un spectacle qui place l'oreille du spectateur au cceur du dispositif.
Le public a la possibilité de se déplacer librement dans I'espace, dans les gradins et méme sur la scéne. Les
musiciens sont rassemblés dans un espace étroit, masqué par un rideau semi-opaque.

Cette liberté de placement invite le spectateur a se faire acteur de son écoute, car les sons évoluent selon sa
position. En se déplacant, il percoit la présence la musique : elle occupe tout I'espace de la salle. Ce
mouvement permet également de rompre avec une écoute trop linéaire, celle d'un auditoire qui s'installe
dans un espace délimité, et recoit frontalement la musique venant de la scéne. Les corps du public sont
engagés a explorer I'espace sonore tissé par les musiciens.

Dans le spectacle « Our ears felt like canyons » le public est libre de s’installer ou il le souhaite pour trouver son point d’écoute. (Photo
de Volker Beushausen)

Dans ce projet, Zwerm s'inscrit dans la tradition d’'une écoute dite acousmatique. Il s'agit d'une écoute ou les
sons ne sont pas reliés visuellement a leurs causes, ils surgissent sans que le spectateur voit le mouvement du
musicien. Cette coupure entre le geste et son résultat a pour objectif de placer I'écoute au centre du
spectacle. Tout risque de distraction visuelle dans I'observation des praticiens est banni. C'est une logique qui
se retrouve ainsi a 'opéra, ou l'orchestre est, dans la fosse, masqué aux yeux du public pour ne pas disperser
son attention.

Une traversée concréte de la musique

Les piéces musicales jouées ont été composées par Joanna Bailie, Christopher Trapani et Alexander Schubert
spécifiquement pour ce dispositif. Les trois tableaux sonores offrent des approches tres différentes, allant
d’un paysage complexe de pulsations voyageant dans le public a un univers psychédélique, en passant par
une musique industrielle tirée d’enregistrements d'usines. Le processus immersif offre ainsi au public une
réelle traversée de la musique, qui prend une dimension concréte en agissant directement sur le corps de
l'auditeur.

Les quatre guitaristes jouent dans un espace visuellement coupé du public (capture d’écran de la bande-annonce du spectacle)

Le temple du bruit et ses rituels sonores

C’est ce méme souci de penser le son dans sa dimension physique qui anime Sonic Temple, un événement
présenté uniquement le jeudi 26 septembre a 'Eglise Saint-Paul. Un moment tout entier consacré a la noise,
une approche musicale née au début du XXE€ siécle, a contre-pied de I'harmonie traditionnellement
recherchée. Ce bruit propose une écoute attentive des sons pour eux-mémes. Des sons tirés le plus souvent
de la vie courante et qui ne sont au quotidien que des toiles de fond auxquelles nul n‘accorde d'attention.

Sonic Temple vol. 1 s'annonce comme une

performance musicale, poétique et physique : il sagit Laboratoire de I'écoute..
de sons qui éprouvent les corps. Avec une piece de
Phill Niblock interprétée par Hampus Lindwall, I'orgue,
pourtant a sa place dans une église, offrira des
performances inédites en emplissant la nef de masses

Musica propose un Laboratoire de I'écoute du
11 au 28 septembre a la Chaufferie (1Rue de
I’Académie a la Krutenau). Il permet de réaliser
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sonores compactes. Erwan Keravec proposera un
spectre chantant a la cornemuse, et Michael Gendreau
une improvisation électronique a partir des résonances
de I'éqglise.

La soirée accueillera également le collectif
Schimpfluch, une chance pour le public de Musica de
découvrir des morceaux rarement présentés de poésie
sonore et de musique industrielle. Sonic Temple, dans

un test d’écoute via différents outils sonores et
visuels. L'inscription se fait sur le site de Musica.

Un deuxieme laboratoire le 28 septembre au
Centre chorégraphique (place Dauphine) fera
se rencontrer des spectateurs malentendants
et entendants, avec un concert suivi d'un
temps d’échange.

la tradition de la noise, ne promet pas une écoute confortable. Le corps du public, engagé dans le spectacle,

pourra y vivre une expérience d’écoute pleinement consciente des effets produits par les vibrations de lair.

Y ALLER

Our ears felt like canyons - Mercredi 25 septembre et jeudi 26 septembre 2019 a 18h30,

France 3 Grand Est — Place de Bordeaux a Strasbourg.

Sonic Temple vol.1 - Jeudi 26 septembre 2019 & 20h30, Eglise Saint-Paul — 5 Rue du

Parchemin a Strasbourg.

ALLER PLUS LOIN

Dans le cadre du colloque intitulé Le corps comme média, de Dieter Schnebel a Jennifer

Walshe, 'Université de Strasbourg consacrera sa derniere session au sujet de la noise, le

jeudi 26 septembre a partir de 14h30 a I'auditorium de la Bibliotheéque Nationale

Universitaire.
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Eurojournalist - blog franco-allemand
Marc Chaudeur (FR)

http://eurojournalist.eu/festival-musica-cest-deja-fini/
http://eurojournalist.eu/festival-musica-musique-du-corps-corps-de-la-musique/
http://eurojournalist.eu/festival-musica-ce-week-end-phil-glass-et-thierry-de-mey/
http://eurojournalist.eu/festival-musica-portes-beantes-sur-un-jardin-de-jouvence/
http://eurojournalist.eu/festival-musica-autour-de-vaduz-il-y-a/
http://eurojournalist.eu/festival-musica-2019/

Eurojournalist - blog franco-allemand
Michael Magercord (DE)

http://eurojournalist.eu/unversiegbare-energiequellen/
http://eurojournalist.eu/koerper-betont-festival-musica-2019/
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Geneviéve Charras - Blog
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/10/composer-limage-projection-commentee.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/10/le-grand-degenrement-ne-pas-deranger-on.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/10/pamplemousse-une-cure-de-detox-acidulee.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/10/alles-klappt-ondrej-adamek-autopsie.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/10/symphonia-harmoniae-caelestium.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/10/les-automates-de-descartes-courts.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/10/barbarie-quatuor-bela-et-wilhem.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/10/the-me-everything-ensemble-de-musique.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/10/for-human-and-non-human-beings-jenniferhtml
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/09/milieu-et-alentour-de-renaud-herbin.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/09/timelessness-thierry-de-mey-et-les.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/09/doppelganger-ensemble-nadar-les-enfants.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/09/laboratoire-de-lecoute-n-2-good.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/09/les-cris-de-paris-et-erwan-keravec.html
http://genevieve-charras.blogspot.com/2017/05/mikael-phelippeau-en-avignon-le-sujet.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/09/hugues-dufourt-portrait-n-3-le-temps.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/09/einstein-on-beach-philip-glass-retrouve.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/09/hannah-la-musique-cinetique-de.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/09/noise-sonic-temple-volume-1-musica-de.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/09/hugues-dufourt-portrait-ii-quatuorhtml
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/09/iconologie-hugues-dufourt-portrait-i.html
https://genevieve-charras.blogspot.com/2019/09/membres-fantomes-des-corps-musiciens-en.html
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DIE RHEINPFALZ

NEUES VON NEBENAN

Ein Neuer fiir Neue
Musik in Straburg

Er heif3t Stéphane Roth und ist mit sei-
nen 37 Jahren gerade mal so jung wie
das Festival, das er in diesem Jahr zum
ersten Mal geleitet hat. Wire er Sport-
ler, wiirde man ihn alt nennen diirfen.
Aber auch fiir ein Festival, das sich aus-
schlieBlich der Neuen Musik widmet,
sind 37 Jahre ein stolzes Alter. Musica,
so heif3t das Festival: Das bedeutet seit
seiner Griindung 14 Tage im September,

Stéphane Roth  roto:MusIcA
®
musica .
strasbourg

in denen es an vielen Orten in Straf3-
burg manchmal reichlich schrag klingt.
Das Publikum hat diese Parade zeitge-
nossischer Musikproduktion mittler-
weile lieben gelernt - und ist mit dem
Festival alt geworden. Man miisse sich
um den Publikumsnachwuchs kiim-
mern, hatte der junge Musikwissen-
schaftler bei seinem Amtsantritt gesagt
- und klang dabei fast so wie die ,alten
Hasen* der traditionellen Institutionen.

Nach 14 Tagen Festival aber ldsst sich
sagen: Der Neue hat Erfolg gehabt.
15.000 Besucher an den unterschied-
lichsten Orten vom klassischen Kon-
zertsaal bis zur Industriebrache im
Rheinhafen sprechen da eine deutliche
Sprache. Wie sein Vorgdnger Jean-Do-

26 octobre 2019

minque Marco hat auch Stéphane Roth
Grenzen gesprengt, sogar noch etwas
wagemutiger als dieser - manchmal bis
hin zu Comedy und Variété: musika-
lisch Hochkardtiges, vermischt mit Ar-
tistik und Pantomime, prdsentiert von
Aurélien Barrou, seines Zeichens Astro-
physiker und Medienstar wie bei der
ausverkauften Abschlussveranstaltung.
Das kann man sich in Donauseschingen
dann doch nicht so recht vorstellen.
Aber auch die Anndherung des jungen
Star-Pianisten Bertrand Chamayou an
John Cages Kompositionen fiir vier prd-
parierte Klavier gehorte zu den Hohe-
punkten dieser 37. Musica-Edition, der
ersten von Stéphane Roth. Im Mai wird
er seine zweite vorstellen. Man darf ge-
spannt sein. |gil
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Zur Sache: Saisonauftakt mit Zeitgendssischem

Auch das ist beste StraSburger Musik-
theater-Tradition: Im September sind
hier neue Klinge zu héren. Wie in der
ganzen Stadt, wenn ,, musica“-Zeit ist.
Das Festival fiir neue Musik prasentiert
in diesem Jahr seine 37. Ausgabe. Und
die Oper schlief3t sich an, wenn es ums
Entdecken neuer Formen und Klangfar-
ben geht. Indiesem Jahr mit der franzo-
sischen Erstauffiihrung eines Einakters
des 1979 geborenen Briten Philip Vena-
bles mit dem Titel ,4.48 Psychosis*
Keine leichte Kost, den 24 Szenen zu
folgen, die nach dem letzten Stiick von
Sarah Kane entstanden, bevor sich die
britische Autorin 1999 das Leben
nahm. Thr Monolog zeigt den Moment
der Klarheit einer an Depression Er-
krankten, bevor sie wieder Medika-
mente einnehmen muss. Beklemmen-
de Szenen grof3ter Verzweiflung eben-
so wie plotzlicher Einsicht. man sieht
der Kranken zu, die sich selbst hasst
und dann diejenigen beschimpft, die
sie pflegen wollen. Man verfolgt ihre
inneren Gedanken, die zum Teil an die

fastival
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-4.48 Psychosis”: Szenen einer Depression als Opernthema.

Mauer projiziert sind. Man sieht Tabel-
len, Testergebnisse, Analysen, hort Si-
renen, Schreie, Stimmen. Philip Vena-
bles Oper fiir sechs Stimmen und zwélf
Instrumentalisten (in Ted Hufmans In-
szenierung {iber der Szene platziert), in
dem die Stimmen manchmal verstum-

FOTO: KLARA BECK

men und die Trommel Dialoge mit der
Pauke fiihrt, ist trotz mitunter sogar
schoner (und von sechs Sdngerinnen
packend interpretierter) Vokal- und In-
strumentalkldnge ein beklemmendes
Stiick. Aber wer sagt, dass Oper immer
angenehm sein muss? | gil
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Es bleibt weiterhin sehr spannend

Musica Strafiburg endete mit einem turbulenten Varieté-Konzert, musikalischer Artistik und Clownerei

Die Abschlussveranstal-
tung des Festivals ,,Mu-
sica®“ dringt noch einmal
weit in die Grenzbereiche
des Genres vor. Im Audi-
torium des Straf3burger
Musikkonservatoriums
wird eine Art Varieté
geboten, eine wilde
Performance, die musi-
kalische Fragmente mit
Clownerie und Artistik
verbindet.

VON JURGEN HABERER

Straflburg. Die beiden Fes-
tivalwochen von ,,Musica“ wa-
ren auch in diesem Jahr erfillt
von musikalischen Glanzlich-
tern und reizvollen Experi-
menten. Die Handschrift des
neuen Leiters Stéphane Roth
ist trotzdem mehr als deutlich
zu Tage getreten. Das Festival
fir zeitgenossische Musik ver-
steht sich mehr als bisher vor
allem auch als Angebot an ei-
ne interessierte Zuhorerschaft.
Es will neue Publikumskreise
ansprechen und erstarrte An-
siatze des Musikbetriebs auf-
brechen.

Der bereits vor Jahren ein-
geleitete Schritt, die Grenzen
des Genres immer wieder mu-
tig zu Uberschreiten, ist deut-
licher als bisher zu Tage ge-
treten. Es passt in das Bild des
diesjahrigen Festivals, dass am
Ende nicht ein groBles Orches-
terkonzert, sondern ein wil-
des Varieté steht, ein Abend,
der von den Bildern fast noch
mehr gepragt wird als von den
Klangen. Clownerie und Artis-

fastival
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Elise Caron (lI.) und Joelle Leandre.

tik greifen Raum, schrager Hu-
mor und dadaistische Wort-
spielereien, die am Ende dann
irgendwie auch zu Musik wer-
den.

Szenisches Experiment

,Le Grande Dégenrement
ist am Ende auch eine astro-
physische Show, ein szenisches
Experiment in Anlehnung an
eine Nummernrevue, bei dem
die Musik sicherlich nicht zu
kurz kommt. Bei dem sie aber
durchaus mit anderen Diszip-
linen um die Aufmerksamkeit
des Publikums ringen muss.

Da sind die Artisten des En-
sembles ,,.Les Capilotractées®,
die von der Clownerie iiber da-

strasbourg

Fotos: Jurgen Haberer

Die Cellistin Noémi Boutin auf
ihrer schwingenden Schaukel.

daistische Verse zur Sprach-
rhythmik wandeln, die als
Meerjungfrau iiber der Biihne
schweben, wahrend sich Gei-
genkliange in brachialen Beats
auflosen.

Der Jongleur Jorg Miiller
fiihrt dem Publikum vor Au-
gen was passiert, wenn die
Balle fliegen, aber nie in der
eigenen Hand landen. Seine
Kollegin Camille Boitel ldsst
ein tiberdimensioniertes Wind-
spiel liber der Biihne rotieren.
Die Klangrohren wirbeln um
den Artisten selbst, kreisen da-
bei aber auch iiber der Cellistin
Noémi Boutin, die auch mit ei-
ner wunderbar lyrischen Per-
formance auf einer schwingen-
den Schaukel aufwartet.

Julia Robert (Violine, Ge-
sang) liberschreitet die Grenze
von der Klassik zur Rockmu-
sik, singt gegen elektronische
Klanggewitter an. Die letzte
halbe Stunde des Abends und
des Festivals gehort dann Jo-
elle Léandre (Kontrabass, Ge-
sang) und Elise Caron (Gesang,
Flote), einem Duo, das expres-
sive Lautmalerei und Vokal-
artistik mit schrdagem Humor
in eine Dimension iberfiihrt,
in der klassische Fragmente,
Jazz und Popharmonien in ei-
nem bunt durcheinander wir-
belnden Statement aufeinan-
derprallen.

Das Straf3burger Festival
»Musica“ ist und bleibt span-
nend, fordert mehr und mehr
die Horgewohnheiten heraus,
befremdet, zeigt aber auf wun-
derbare Weise, was Musik be-
deutet und was Musik auslosen
kann.
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Musikalisches Erbe und das Neue

Die Strafburger Philharmoniker bestritten ihren Saisonauftakt bei Musica mit expressiven Kldangen

Die Straf3burger Philhar-
monie setzt zum Saison-
auftakt die Kraft Gustav
Mahlers gegen den
Rhythmus der Straf3e
und die kontrastreichen
Tanzfiguren von George
Benjamin. Unter der
Leitung von Gastdirigent
Antony Hermus brilliert
das Orchester mit einer
expressiven Klangreise.

VON JURGEN HABERER

StraBBburg. Es ist seit vie-
len Jahren Tradition, dass das
,,Orchestre Philharmonique de
Strasbourg® seinen Saisonauf-
takt mit dem Festival , Musi-
ca“ verkniipft. Das dlteste Sin-
fonieorchester  FranKkreichs,
taucht immer wieder mu-
tig und brillant in das Oeuv-
re der zeitgenossischen Musik
ein, stellt dabei aber auch Be-
ziige zu den Wurzeln her. Im
vergangenen Jahr offerierte
es die ,,Friihlingsweihen* von
Igor Strawinskis, den Urknall
der Moderne, verpackt in den
Kontext einer spannungsrei-
chen Gegentiberstellung. Am
Freitagabend war es die erste
Sinfonie Gustav Mabhlers, die
glanzvoll den musikalischen
Aufbruch an der Schwelle zum
20. Jahrhundert reflektierte.

Der Orchesterabend, im gro-
Ben Saal des Straffburger Kon-
gresszentrums setzte aber erst

Ainrmanl prrrai Thafhunaanlran 3a An
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Spontanen Beifall gab es fiir den Schlagzeuger Colin Currie und die Philharmoniker unter Antony

Hermus.

sich in den akustischen Explo-
sionen schneidender Trommel-
schlige abgrenzen.

Grof3er Motivator

Der Niederldnder Antony
Hermus, einer der grofien Mo-
tivatoren unter den Dirigen-
ten der Gegenwart, fiihrt das
StraB3burger Orchester mit viel
Leidenschaft durch eine immer
wieder stlirmisch angelegte
Tonschopfung, die dem Klang-
korper hochste Konzentrati-
on und Prézision abverlangt,
die im Ergebnis aber auch mit

rrmnAdanvhanain MTanlhanl

uberfiihrt den urbanen Klang
der StrafBe in den Kosmos or-
chestraler Gefilde. Der Schlag-
zeuger Colin Currie, der be-
reits bei der Erstauffiihrung
dabei war, setzt auf die Ansét-
ze einer auf den eigenen Kor-
per bezogenen, aber auch auf
Alltagsgegenstande  zuriick-
greifenden Straflenkunst. Der
eigene Korper dient ebenso als
Resonanzflache wie ein bun-
tes Sammelsurium aus Plas-
tikeimern und Becken. Die

dynamische, von abrupten
Aussetzern durchzogene Ton-
Anlh RnFrrina Aniald said A raal

Foto: Jurgen Haberer

eines wie eine Uberlastung
wirkenden Beckenschlags. Der
Beifall des StraB3burger Publi-
kums fallt enthusiastisch aus,
miindet in eine kleine Zugabe
von Colin Currie, in die er die
rund 1500 Zuhorer einbezieht.
Nach der Pause dann der fast
einstiindige Klangrausch der
ersten groflen Sinfonie Gustav
Mabhlers, die ihren titanischen
Anspruch immer wieder neu
formuliert. Das Orchester 1asst
sich von Antony Hermus mit-
reifen, agiert mit sehr viel Ein-
fiihlungsvermogen, aber auch

MNasndaxr NMalalaaan
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Mit Drehleier und Walzenklavier

Festival Musica: Grenzgdange und Zeitreisen mit Quatuor Béla und Duo Chaignaud/Brébant

Das Streichquartett
Quatuor Béla zidhlt zu
den wenigen Ensembles,
die im Grenzbereich der
Stilepochen und Genres
wandeln. Bei seinem
Debiit im Rahmen des
Festivals Musica servier-
te das Begleitensemble
des legendaren Albert
Macoeur eine Melange
aus organisch und
mechanisch erzeugten
Kliangen.

VON JURGEN HABERER

Straflburg/Ostwald. Ei-
ne Violine wetteifert mit einem
mechanischen Walzenklavier,
ein altes Grammophon und
ein Musikautomat mit Dreh-
leier und Trommel mischt sich
ein in den Dialog der Streicher
mit einem praparierten Kla-
vier. Das 2006 gegriindete, in
der Ndhe von Chambéry in den
franzosischen Alpen behei-
matete Quatuor Béla hat sei-
ne Forschungsarbeit im Span-
nungsfeld der Genres und
Stilepochen um eine weitere
Nuance erweitert.

Alte und neue Musik, Klas-
sik, Jazz und Rockkliange wiir-
felt das Streichquartett nicht
nur im Rahmen seiner Kol-
laboration mit Albert Mar-
coeur wild durcheinander. Es
hat sich auf den Weg gemacht,

music
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nach einer neuen Ausdrucks-
form der Kammermusik zu su-
chen, die Fesseln festgefiigter
Schablonen zu sprengen.

Bei seinem Auftritt am Mitt-
wochabend im Rahmen des
Festivals Musica im ,Point
d’Eau” in Ostwald hat Quatu-
or Béla gemeinsam mit Pia-
nist Wilhem Latschoumia ein
neues Kapitel aufgeschlagen.
Boogie-Woogie, Swing und
Kirmesmusik klingen an, das
hammernde Walzenklavier
konkurriert mit Streichinstru-
menten, prapariertem Klavier

und Synthesizern gleicherma-
Ben. Zwischendurch gruppiert
sich das Quintett um ein Key-
board, steigt in Vokalharmo-
nien ein, streut Fragmente von
Barockharmonien ein, eine ro-
mantische Phrase, aber auch
einen Gassenhauer aus den
1930er-Jahren.

Das gut 90-miniitige Kon-
zert, das die Urauffiihrung des
jungsten Streichs von Albert
Marcoeur einleitet, steckt vol-
ler Uberraschungen und Zwi-
schentonen. Quatuor Béla be-
wegt sich dabei aber frei von

Vokalharmonien am Synthesizer: das Streichquartett Quatuor

Béla mit Pianist Wilhlem Latschoumia (links).

Foto: Jurgen Haberer

Effekthascherei. Die musikali-
schen Collagen des technisch
auf hohem Niveau agierenden
Ensembles, wirken durchdacht
und entwickeln einen ganz ei-
genen Charme. Es verwundert
nicht, dass am Ende zwei weite-
re Urauffiihrungen anklingen,
bei denen die vier Streicher auf
alte Instrumente, auf Drehlei-
er und eine Nyckelharpa, die
mit einem Trichter ausgestat-
te Strohvioline, zuriickgreifen.

Im Lendenschurz

Einen Sprung iiber die Jahr-
hunderte hinweg wagte auch
der Sanger und Tanzer Fran-
coise Chaignaud, der am Don-
nerstagabend mit seiner Part-
nerin Marie-Pierre Brébant
im Saal der Straflburger Bor-
se gastierte. Zwei Akteure
im Lendenschurz, eine Ban-
dura aus der Ukraine, eine Mi-
schung aus Laute und Zither,
dazu eine Aneinanderreihung
von 69 Gesidngen von Hilde-
gard von Bingen.

Dasum daskiinstliche Frag-
ment einer gotischen Mauer
auf dem FuBboden platzier-
te Publikum erlebte eine zwei-
stiindige Zeitreise mit medita-
tivem Charme und sinnlichen
Unterton. Es tauchte ein in ei-
ne Mischung aus gregoriani-
schem Gesang und wunderbar
perlenden Klangbildern, kom-
biniert mit den Gesten des mo-
dernen Ausdruckstanzes.
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Unerhorte Duftmarke mit Dudelsack

. Musica*“ Straf3burg: Ein Wochenende mit unterschiedlichen Akzenten und Uberraschungen

Ein Dudelsack kommu-
niziert mit abstrakten
Vokallauten, vier
Pianisten versinken in
den endlosen Schleifen
der Minimalmusik. Das
StrafBburger Festival
,Musica“ setzt ganz
unterschiedliche Ak-
zente, 1adt ein zu einer
Entdeckungsreise, die
manchmal auch Klange
und Lichteffekte mitein-
ander kombiniert.

VON JURGEN HABERER

Stralburg. Der in Stral-
burg bereits zum 37. Mal an-
gerichtete Streifzug durch das
Oeuvre der =zeitgenossischen
Musik hat durchaus seine Tii-
cken. ,Musica“ verlangt dem
Publikum Offenheit ab, kon-
frontiert es auch mit sperri-
ger Klangkost, mit Kompositio-
nen, die Horgewohnheiten aus
den Angeln heben. Man muss
neugierig sein und das Experi-
ment lieben, das Programman-
gebot des zweiwochigen Festi-
vals immer auch als Einladung
verstehen, auf seine Kosten zu
kommen.

Zum Auftakt des Abendkon-
zertes am Samstag stolperten
die Zuhorer im Auditorium der
StraBburger Musikhochschu-
le erst einmal in ein heftig to-
bendes Gewitter hinein. Don-
nerschléage grollten durch den
vom Prasseln eines kraftigen

music
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Les Cris de Paris und der Dudelsackspieler Erwan Keravec.

Regengusses erfiillten Saal.
Aus der Ferne wehte der Klang
eines Dudelsacks, der sich im-
mer deutlicher manifestierte.
Erwan Keravec ist ein wasch-
echter Bretone, der das Parade-
instrument der keltischen Folk-
lore in einen neuen Kontext
stellt.

Neue Horizonte

Uber ,,Musica“ ist er nun bei
einer Kollaboration mit dem
Vokalensemble ,Les Cris de
Paris“ gelandet, in einer durch
und durch abstrakten Begeg-
nung der Sackpfeifen mit der
Vokalsprache der Moderne.

Das gut einstiindige Kon-
zert lotete aus, setzte unerhor-

Foto: Jurgen Haberer

te Duftmarken, in denen der
Dudelsack und das mehr als 20
Kopfe zdhlende Vokalensemble
immer wieder neuen Horizon-
ten entgegenstrebten. Ganz an-
ders der Ansatz der Night-Ses-
sion im Saal der Borse. Hier
gruppierte sich das Publikum
um ein imaginares Kreuz aus
vier Fliigeln, tauchte ein in das
musikalische Oeuvre von Juli-
us Eastman, einem fast verges-
senen Vertreter der Minimal-
musik.

Mélaine Dalibert, Stépha-
ne Ginzburg, Nicols Horvath
und Wilhem Latchoumia ser-
vierten drei Kompositionen des
1990 verstorbenen Amerika-
ners, die in endlosen Klavier-

dialogen ein tonales Epizent-
rum umkKkreisten. ,,Evil Niger®,
,Gay Guerilla“ und ,,Gracy
Nigger® bilden im Grunde ei-
ne fast zweistiindige Einheit,
in der die abstrahierte Form
mit der Harmonie zu ringen
scheint, in der Wiederholung
und Transformation gleicher-
maflen Raum greifen.

Nicht nur Instrumente

Am Montag, beim alljahr-
lichen Konzert des StrafBbur-
ger Ensemble , Linea“, erlebte
das Publikum an selber Stelle
eine ganz andere Gegeniiber-
stellung. Im Zentrum stand
sAnachronism“ von Georg
Friedrich Haas, eine weiche,
um sich selbst drehende Ton-
schopfung flir sieben Streich-
und Blasinstrumente.

Davor Olga Neuwirths ,,spe-
cial elastico®, ein tonales Ge-
witter fir Schlagwerk und
elektrische Gitarre, Blechbla-
ser und Cello. Am Ende dann
,Les cris des Lumiéres“ von
Clemens Gadenstitter, eine
Komposition, die derselben Be-
setzung eine zuséatzliche Ebene
auferlegt.

Die Musiker agierten nun
auch noch mit Lampen und
Licht reflektierenden Tafeln,
kombinierten  Klangschrap-
nelle mit diffusen Lichteffek-
ten, wilde Ausbriiche, mit ext-
remen Reduktionen.

“ N www.festivalmusica.fr
() : .
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Oper als ein Mahlstrom der Klange

»Einstein on the Beach« von Philip Glass fesselte und faszinierte das Publikum beim Festival Musica

Dreieinhalb Stunden
lang schwirren Vokal-
harmonien und Klang-
kaskaden durch den
Raum. Im Rahmen des
Festivals Musica wurde
am Freitagabend eine
konzertante Version von
»Einstein on the Beachg,
der ersten Oper von Phi-
lip Glass, aufgefiihrt.

VON JURGEN HABERER

StraBburg. Es ist Kkurz
vor Mitternacht, als der letz-
te Ton des Musikspektakels
verhallt und anhaltender Ap-
plaus durch den groflen Saal
des StrafBburger Kongresszen-
trums halt. »Einstein on the
Beach« ist nicht einfach nur ei-
ne formal als Oper bezeichnete
Klangschopfung. Esist das ers-
te grof3e Werk von Philip Glass,
dem Grofimeister der Minimal-
musik. Die in Straffburg auf-
gefiihrte Konzertversion des
Stiicks fallt mit gut 200 Minu-
ten rund eine Stunde Kkiirzer
aus als das 1976 uraufgefiihrte
Original.

»Einstein on the Beach« hat
den legendaren Ruf des 82-jah-
rigen Philip Glass begriindet.
Es gilt als eines seiner ganz
grof3en Meisterwerke, obwohl
die szenische Oper ohne ei-
ne zusammenhangende Hand-
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lung daherkommt. Die dabei
verwendete Rezeptur manifes-
tiert sich in der konzertanten
Version noch sehr viel deutli-
cher als in der Bithnenfassung.
Elektrische und akustische
Klinge schwirren in schein-
bar endlosen Schleifen durch
den Raum. Sie vermischen
sich mit den mehrstimmig an-
gelegten Schichten nonverba-
ler Vokalharmonien. Die Mu-
sik wird zu einem wirbelnden
Mahlstrom, der alles in einen
tiefen Schlund hineinzuziehen
scheint.

Die Produktion kommt er-
staunlich schlank daher. Das
Ensemble Ictus aus Briissel
bietet nur sieben Instrumen-
talisten auf. Zwei Keyboards,
die immer wieder die musi-
kalische Hauptlast tragen, ei-
ne Geige und jeweils zwei F10-
ten und zwei Saxofone, dazu ab
und zu eine Bassklarinette. An
ihrer Seite steht das 14-kopfige
Vokalensemble Collegium Voa-
le Gent. Zwei Dirigenten halten
das Ganze zusammen. An die
Stelle einer szenischen Aufbe-
reitung ist eine Erzihlerin ge-

US-Sangerin Suzanne Vega fungierte in der Philip Glass-Oper

als Erzahlerin.

Foto: Jurgen Haberer

riickt, die von der kaliforni-
schen Pop- und Folksingerin
Suzanne Vega verkorpert wird.

Die Auffiihrung beginnt im
Moment der Saaloffnung. Das
Licht pulsiert, das Ensemble
gruppiert sich immer wieder
neu. Es entwickelt sich eine Dy-
namik, die Raum greift und ei-
nen immer starkeren Sog ent-
wickelt. Die Vokalstimmen
verschmelzen zu vielschichti-
gen Tongemdilden. Harmonien
verschieben und iiberlagern
sich, die groB3en Umbriiche in
der Musik iiberraschen mit im-
mer neuen Ansatzen.

Herkulesaufgabe

Die Akteure auf der Biihne
bewaltigen eine Herkulesauf-
gabe, nehmen in hochster Kon-
zentration immer neue Positi-
onen ein. Und doch strahlt die
Auffiihrung eine bemerkens-
werte Leichtigkeit aus. Die
rund 1000 Zuhorer im Stral3-
burger Kongresszentrum wer-
den gefesselt von der magi-
schen Kraft der Musik. Sie
folgen fasziniert einer musika-
lischen Darbietung, die auch in
technischer Hinsicht Respekt
und hochste Anerkennung ver-
dient.

Das Strafburger Festival Musi-

ca dauert noch bis zum 5. Oktober.
Weitere Infos unter www.festival-
musica.fr
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Hugues Dufourt malt mit Tonen

Aufergewohnliche Kompostitionen beim Strafsburger Festival Musica / Publikum auf dem Kanapee

Im Saal der StraBSburger
Borse servierte das Festi-
val Musica am Mittwoch
eine kammermusikali-
sche Hommage an den
Komponisten Hugues
Dufourt. Und im Sende-
saal von France-3-Alsace
setzten vier Gitarristen
mit durch den Raum
schwirrenden Klangkas-
kaden eine besondere
Duftmarke.

VON JURGEN HABERER

Straburg. Inhaltlich
bleibt sich das Straflburger
Festival Musica auch in der
37. Auflage treu. Die einzelnen
Veranstaltungen offnen das
weite Feld der zeitgenossischen
Musik, laden zu einer span-
nungsreichen  Entdeckungs-
reise ein, die immer wieder zu
uUberraschen vermag. Atmo-
sphérisch scheint das Festival
aber neue Wege zu gehen und
eine spiirbare Auflockerung
anzustreben.

Der Saal der Strafburger
Borse war am Mittwochabend
bei dem Doppelkonzert zum
Einstieg in eine Hommage an
Hugues Dufourt nur zur Halfte
bestuhlt. Auf einem Podest im
hinteren Teil hatten die Veran-
stalter Bistrotische aufgestellt
und zu einem Konzertgenuf3 in
Sesseln sowie auf einem gemiit-
lichen Kanapee eingeladen.
Beim Konzert im Sendesaal
von France-3-Alsace waren die
Rénge ganz abgesperrt. Die Zu-
horer konnten sich frei im Saal
bewegen und die mittig aufge-
baute, mit weillen Stoffbahnen
umhiillte Biihne umrunden.

music

fastival
strasbourg

Sie erlebten ein Spektakel
aus Lichteffekten und schwir-
renden Klangkaskaden, ei-
ne Mischung aus Kompositi-
on und freier Improvisation,
aus elektronischen Tongemal-
den und verzerrten Gitarren-
klangen. Toon Callier, Kobe
Van Cauwenberghe, Bruno Ne-
lissen und Johannes Westen-
dorp, die vier Gitarristen des
Ensembles Zwerm, servierten
drei Kompositionen von Chris-
topher Trapani, Joanna Bailie
und Alexander Schubert, die
sich in einem Malstrom aus vi-
suellen, elektronischen und
akustischen Impulsen immer
wieder neu verdichteten.

Ganz anders das Doppel-
konzertim Saal der Borse. Hier
warteten das Ensemble Accro-
che Note und das Quartett Ar-
ditti mit den ersten beiden Tei-

Hugues Dufourt (links) mit dem Quartett Arditti beim Festival Musica.

len eines Portraits des 1943 in
Lyon geborenen Komponisten
Hugues Dufourt auf. Vor allem
beim Auftritt von Irvine Ardit-
ti und Ashot Sarkissjan (Violi-
ne), Ralf Ehlers (Viola) sowie
Lucas Fels (Violoncello) mani-
festierte sich eine bemerkens-
werte Klangwelt, die immer
wieder mit so bisher nicht ge-
horten Toénen der rein akus-
tisch eingesetzten Instrumen-
te liberraschte.

Prizise Bogenstriche

Hugues Dufourt scheint mit
Tonen zu malen. Er reiht mit
absoluter Prazision gefiihrte
Bogenstriche aneinander, ver-
dichtet sie zu Gemaélden oh-
ne Melodie und Rhythmus.
Instrumentalisten und Zu-
horer werden gefordert, tau-
chen ein in einen streng durch-

dachten Kosmos akustischer
Abstraktion und serieller
Transformationen. Dufourt
setzt dynamische Variationen,
wechselt zwischen extremen
Reduktionen und eruptiven
Momenten. Geigenbogen krat-
zen uber den Steg des Instru-
mentes, entlocken den Saiten
metallene Klange.

Das in StraBburg bestens
eingefiihrte Quartett um Irvi-
ne Arditti entpuppt sich ein-
mal mehr als Meister aufler-
gewOhnlicher Kompositionen.
Als ein Klangkorper, der auch
extreme Herausforderungen
mit hochster Konzentration
und Bravour umzusetzen ver-
mag.

Das Festival Musica dauert noch bis
zum 5. Oktober. Weitere Infos unter
www.festivalmusica.fr

Foto: Jirgen Haberer
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Das Nationalorchester Metz unter David Reiland spielte das
Musica-Eréffnungskonzert.

music

fastival
strasbourg
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Klangcollagen im

Freihafen

Auftakt des Festivals »Musica« in Strafsburg

Die 37. Ausgabe des
StraBBburger Festivals
»Musica« ldsst zum
Auftakt die Handschrift
des neuen Direktors Sté-
phane Roth erkennen.
In einer Lagerhalle im
Freihafen reihen sich
Klangcollagen aneinan-
der, die Festivalouver-
tiire im Kongresszen-
trum konzentriert sich
auf die musikalische
Manifestation.

VON JURGEN HABERER

StraBBburg. Der Nachfol-
ger des 2018 verabschiedeten
Jean-Dominique Marco hat
das renommierte Festival fiir
zeitgenossische Musik »Musi-
ca« in StraBburg weder neu
erfunden noch ginzlich um-
gekrempelt. Die Handschrift
des  Generationenwechsels
wird zwischen den Zeilen
aber durchaus sichtbar. Der
Vorabend des offiziellen Fes-
tivalauftakts begegnet dem
Publikum als musikalisches
Angebot: Lustwandeln in ei-
nem Saal mit vier Biithnen
oder chillen im Liegestuhl an
der Bar nebenan.

Eroffnung ohne Reden

Das »Ensemble Ictus« aus
Briissel offeriert in einer al-
ten Lagerhalle im Hafen von
StraBburg ein mehr als drei-
stiindiges Angebot. Elek-
tronische Klange prallen auf
Harmonien der Elisabetha-
nischen Ara. Die magischen
Tongemaélde eines Terry Ri-
ley stehen neben alten Folk-
songs, die in Fragmente zer-
legt werden. Dazwischen
Forschungsarbeit in Sachen
Musik und Sprache, Char-
lie Chaplins »The Hynkel
Speech« und die »Sonate in
Urlauten« von Kurt Schwit-
ters. Das Publikum kommt
und geht, die konzertante Si-
tuation wird aufgeldst.

Die offizielle Eroffnung
im groflen Saal des Straf3bur-
ger Kongresszentrums riickt

ganz ohne Begriifungsreden
in die frihen Abendstunden
vor. Das erstmals in StraB-
burg gastierende National-
orchester aus Metz {ber-
rascht unter der Leitung von
David Reiland mit einer dy-
namischen Reduktion, einem
Konzert ohne Pomp.

Zum Einstieg Charles Ives
»Robert Browning Ouvertii-
re«. 70 Musiker auf der Biih-
ne, ein tonales Spannungsfeld
zwischen dunkler Klangpoe-
sie und kraftvollen, explosiv
angelegten Eruptionen, die
David Reiland mit den Gesten
eines Rockers aus seinen Mu-
sikern herauskitzelt.

»Bird Concerto«

Ganz anders die franzosi-
sche Erstauffiihrung von Re-
becca Saunders »Void«. Die
beiden Solisten, Minh-Tam
Nguyen und Francois Pa-
pier von »Les Percussions de
Strasbourg« fiihren ein nun
deutlich reduziertes Orches-
ter durch eine Tonschopfung
ohne erkennbares Rhythmus-
geflecht, ein Klanggemaélde
voll schwirrender Feinheiten,
das die Konzentration des Pu-
blikums herausfordert.

Nach der Pause dann Jona-
than Harveys »Bird Concer-
to with Pianosong«, serviert
von einem 19 Kopfe zdhlenden
Klangkorper. Vogelstimmen
im Dialog mit einem in nervo-
sen Phrasen agierenden Pia-
no (Bertrand Chamayou), die
Kldnge eines Synthesizers
im Wettstreit mit Holz- und
Blechblasern.

Ein Moment der Synchro-
nisation, in dem die Musik in
Wellen durch den Saal flutet
und von allen Seiten zuriick-
geworfen wird. Eine faszinie-
rende Tonschépfung, die den
Konzertsaal aber auch immer
wieder in eine Voliére, ein mit
der Musik kommunizieren-
des Refugium der Natur ver-
wandelt.

Das Festival »Musica« dauert bis
5. Oktober. Infos: www.festival-
musica.fr
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